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ТЕОРИЯ И ИСТОРИЯ КУЛЬТУРЫ, ИСКУССТВА

Научная статья / Article

УДК 008
https://doi.org/10.34130/2233-1277-2025-3-10

«Культуры» вещей, объектов ландшафта, растений  
и животных как модусы культуры человека

Иван Владимирович Леонов1, 
Михаил Алексеевич Шеленок2, 

Юлия Станиславовна Ананьева3 1

1 Санкт-Петербургский государственный институт культуры, Санкт-
Петербург, Россия; ivaleon@mail.ru

2 Санкт-Петербургский гуманитарный университет профсоюзов, Санкт-
Петербург, Россия; shelenokmishka@rambler.ru

3 Алтайский государственный педагогический университет, Барнаул, 
Россия; isan1963@yandex.ru

Аннотация. Статья посвящена способности человека создавать 
модусы культуры на уровне воображаемых «миров» вещей, объектов 
ландшафта, растений и животных. Рассматривается феномен «ожив-
ления» и «очеловечивания» указанных объектов и существ, а также соз-
дания их «культур» по аналогии с культурой людей. Дается характери-
стика когнитивной деятельности человека, априорным свойством ко-
торой является упорядочение реальности по аналогии с человеческим 

©1Леонов И. В., Шеленок М. А., Ананьева Ю. С., 2025
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Leonov I. V., Shelenok M. A., Ananyeva I. S. «Cultures» of things ... 
Человек. Культура. Образование — Human. Culture. Education, 2025, 3(57)

телом, обществом и культурой. С опорой на тексты искусства, в част-
ности фольклора, литературы и массовой культуры, приводятся при-
меры «очеловечивания» представленных элементов реальности и мо-
делирования их «культур». Рассматривается фактор смешения указан-
ных «миров», анализируется их значимость как особой формы освоения 
реальности. Отдельное внимание уделяется теории Й. Хейзинги, вы-
ступающей методологической основой представленного текста.
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Abstract. The article is devoted to the human ability to create modes of 
culture at the level of imaginary «worlds» of things, landscape objects, plants 
and animals. The phenomenon of the «revival» and «humanization» of these 
creatures and objects, as well as the creation of their «cultures» by analogy 
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activity is given, the a priori property of which is the ordering of reality by 
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Введение. Культура как способ бытия человека возникает 
и существует в разных формах. Она развертывается не только 
в непосредственном виде, оформляя бытие общества и реали-
зуя процесс сохранения, трансляции и обновления соответству-
ющих внебиологических программ. Исходя из того, что ее сущ-
ностные свойства связаны со склонностью человека моделиро-
вать и «разыгрывать» реальность в своем сознании, она может 
проявляться в виде своеобразных модусов или проекций, кото-
рые во многом аналогичны реально существующим культурам.

Примечательно, что в научной литературе основное вни-
мание уделяется изучению культуры в ее объективированном 
виде, в рамках ее непосредственного бытования — реализа-
ции определенных деятельностных оснований, овеществления 
и функционирования в социуме. В таком ракурсе культура рас-
крывается в контексте взаимодействия между людьми, их об-
щения посредством различных форм коммуникаций, где невы-
сказанная мысль не может считаться феноменом культуры. Од-
нако существует ряд малозаметных факторов, имеющих для по-
явления и функционирования культуры определяющую роль. 
Одним из таких факторов является способность человека отра-
жать и моделировать реальность в своем сознании особым об-
разом. Причем данная способность, обладая рядом сущностных 
характеристик, носит устойчивый характер и вызывает при-
стальный исследовательский интерес. Изучению данного фено-
мена и посвящена настоящая статья.

В указанном вопросе обращают на себя внимание исследо-
вания Э. Кассирера [1] относительно умения человека модели-
ровать реальность и соответствующим образом ее означивать, 
например, на языке мифа. Особый интерес представляют рабо-
ты Й. Хейзинги, в частности его труд «Человек играющий» [2], в 
рамках которого ученым была обоснована и ярко проиллюстри-
рована способность человека жить в образах мира, которые он 
создал. Это происходит благодаря тому, что человек способен от-
разить в своем сознании картину реальности, объяснить ее це-
лостность и происходящие в ней процессы, выявить основных 
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участников (включая определение своего места в этом мире), 
сформулировать ее законы и правила, объяснить смыслы, цен-
ности и т. д. В указанном ряду отметим также работы О. Шпен-
глера [3] и Г. Д. Гачева [4], раскрывающие особенности и логи-
ку разных форм мировоззрения; труды У. Эко [5] и Ю. М. Лотма-
на [6], посвященные раскрытию свойств семиосферы культуры; 
работы Н. Н. Суворова [7] о роли воображаемого в культуре и др.

Основная часть. Итак, человек видит мир во многом так, 
как он его моделирует в своем воображении. При этом разные 
объяснения и модели мира могут использоваться достаточно 
долго, если они обнаруживают высокую степень адаптивного 
соответствия. Формулируя образ реальности на уровне карти-
ны мира — своеобразного интеграла бытия, человек получает 
возможность жить опосредованно, не как животное, реагируя 
на мир буквально, а осознанно, представляя мир и себя в рам-
ках определенной логически связанной структуры (в данном 
случае интересна интерпретация Ф. Капрой слова «сознание» 
как «со-знание», отражающая способность человека осознавать 
свое знание и самого себя [8]). В таком ракурсе теория Й. Хейзин-
ги, которую нередко воспринимают в буквальном, упрощенном 
смысле, позволяет увидеть человека как «играющего», объясня-
ющего реальность особым образом и живущего в данной «ма-
трице», созданной им самим. Однако указанная «матрица» но-
сит серьезный характер и помогает человеку эффективно адап-
тироваться и проявлять свои человеческие качества. «Игра» в 
таком ракурсе выступает не как безделушка, ложь, что-то пона-
рошку и не всерьез, ее смысл раскрывается в способности чело-
века видеть и организовывать реальность посредством ее озна-
чивания, а также в его способности жить и реализовываться в 
рамках указанного объяснения. «Символическая вселенная», 
которую придумывает человек с опорой на объективные обсто-
ятельства, становится его домом.

Показательно, что способность объяснять реальность и 
на этой основе создавать ее образы, является родовидовой ха-
рактеристикой человека. Он оказывается как бы «пленником» 
своего видения, но другого шанса стать человеком, выйдя за 
рамки сугубо биологического существования, у него нет. В та-
ком ракурсе шекспировское «Весь мир — театр. / В нем женщи-
ны, мужчины — все актеры. / У них свои есть выходы, уходы, 
/ И каждый не одну играет роль» [9, с. 47] становится вполне  
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объяснимым принципом устройства мира человека, однако с 
оговоркой, что культура — это «серьезная игра», где есть жизнь 
и смерть; ценности, смыслы и антиценности; сакральное и про-
фанное; любовь, преданность и предательство; героизм, патри-
отизм и трусость. И только в культуре «разыгрывается» жизнь 
человека.

Указанное свойство, формируя археологию познавательных 
способностей человека, является своеобразным априори созна-
ния. С самого раннего детства и на всем протяжении жизни че-
ловек проявляет способность отражать реальность, моделиро-
вать и объяснять ее. В этом плане когнитивные структуры лю-
дей, образно говоря, «заточены» упорядочивать мир, «разыгры-
вать» его, постигать его логику с целью достижения адаптивно-
го равновесия.

На протяжении истории разные культуры создавали кар-
тины мира, формируя свои системы ценностно-смысловых ко-
ординат, соотнесенные с соответствующими формами созна-
ния и условиями, в которых те или иные картины мира возни-
кали. В рамках науки о культуре предметная область, изучаю-
щая морфогенез картин мира, их историческое многообразие, 
специфику, инвариантные и вариативные качества, именует-
ся «гештальт-культурологией» [10]. В данной статье внимание 
будет уделено отдельному аспекту представленной области, в 
частности феномену распространения модусов культуры чело-
века на иные сферы — мир вещей, растений, ландшафтные объ-
екты и животных.

Представленные выше свойства человека моделировать и 
разыгрывать реальность в сознании дополняются его способ-
ностью субъективировать мир и его фрагменты. В данном слу-
чае по аналогии с человеческим телом, душой и обществом, вы-
являя объекты реальности, люди проявляют склонность персо-
нифицировать их, выстраивать взаимодействия с ними. Подчер-
кнем, что указанная способность является устойчивой характе-
ристикой познавательной деятельности человека. Она выраже-
на в том, что человек, осваивая определенные пространства, как 
бы «набрасывает» на них особое «покрывало», упорядочиваю-
щее мир и его фрагменты по образцу человеческого общества 
и культуры. При этом сознание человека в этом ракурсе может 
как бы упражняться, «играть», моделируя особые миры на уров-
не воображения, с возможностью их переноса на реальные про-
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цессы. Так возникают «игровые пространства», которые можно 
метафорично соотнести с «полем», «пузырем» или «облаком». 
Эти пространства проецируются человеком на мир, либо быту-
ют в его сознании исключительно на уровне информационных 
и воображаемых структур. Конечно, в указанном качестве пер-
венство отводится детям, сознание которых невероятно пла-
стично и способно претерпевать «квантовые скачки» из одно-
го мира в другой множество раз в течение одного дня. Созна-
нию человека (особенно ребенка) свойственно создавать мно-
жественные «поля» игровых пространств, погружаться в них, 
покидать их и возвращаться через определенное время.

Отметим, что в игровых пространствах, которые могут яв-
лять собой своеобразные модели культуры, наличествует мно-
жество полезного для социума материала. Такие модусы, буду-
чи аллюзиями к миру человека, способны многому научить, рас-
крыть смыслы реальности; наконец, они раскрепощают и тре-
нируют сознание в его способности моделировать мир, действу-
ющий по определенным законам и наполненный соответству-
ющими персонажами и смыслами. Особую значимость в указан-
ном ракурсе представляют миры животных, объектов ландшаф-
та, растений, вещей и их смешанные формы.

Характеризуя созданные человеком миры, в которых субъ-
ектами выступают животные, отметим, что данный «зооморф-
ный модус» ярко проявляется уже на первых порах истории че-
ловечества. Субъективация животных выступала вполне зако-
номерным явлением, поскольку животное представляло основ-
ной интерес для древнейшего человека, а его уподобление че-
ловеку не вызывало особых трудностей в силу одушевленности 
самих животных, их видимой способности реагировать и взаи-
модействовать с людьми. В свою очередь, растения и ландшафт-
ные объекты также подвергались персонификации и «оживле-
нию», точнее «очеловечиванию». Природа как вмещающее про-
странство осваивалась и объяснялась в том числе и этим путем. 
Так персонажами картин мира, мифологических, эпических и 
фольклорных текстов становились «ожившие» реки и горы, де-
ревья и камни, «очеловеченные» звери и птицы. Субъективация 
реальности затрагивала в том числе и макрообъекты, такие как 
Луна и Солнце, планеты и созвездия, о чем свидетельствуют на-
звания этих объектов, традиция их изображения в антропозоо-
морфном виде на старинных картах и др.
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Примечательно, что ландшафтные, животные и раститель-
ные объекты в рамках обретения субъектности могли образо-
вывать своеобразные миры или сообщества, способные взаимо-
действовать друг с другом и даже с человеком. Такие миры вы-
ступали явным аналогом культуры, отражая ее существенные 
характеристики, статусы и иерархии, ценности и поведенче-
ские стереотипы, политические и социальные институты и дру-
гие характеристики. От древности до современности указанные 
аналоги, то есть «культуры», находят свое яркое проявление на 
протяжении всей истории, от росписей пещеры Ласко и Альта-
мира до мультипликационных фильмов «Зверополис» и вселен-
ной «Смешариков». Даже мир растений может быть смоделиро-
ван как самостоятельный «флористический модус» культуры, 
что весьма ярко отражено в повести «Приключения Чиполли-
но» Дж. Родари, включая серию ее экранизаций.

Отдельного внимания в рассматриваемой теме заслужива-
ет «вещественный модус» культуры. Как показывает опыт ис-
следования данного вопроса, указанный модус равен по сте-
пени распространенности натуралистическим аналогам и воз-
ник практически сразу с миром «первой природы». «Ожившие» 
вещи, будучи укорененным феноменом культуры, присутству-
ют как в ее архаических пластах, на уровне верований и фоль-
клора, так и в современной культуре, сопровождая человече-
ство буквально на всех этапах его истории. При этом вещи могут 
быть «добрыми» и «злыми», они могут «любить» и «страдать», 
«радоваться» и «грустить», «назидать» и «прощать», вещи могут 
создавать семьи, сообщества и соответствующие «культуры». 
Примечательно, что палитра разных качеств и характеров вещи 
встречается во всех культурах, от древности до наших дней.

Особый интерес в рамках рассматриваемого вопроса пред-
ставляет феномен обучения детей, осваивающих культуру, на 
примере «культур», участниками которых выступают живот-
ные, растения и ландшафтные компоненты. Ребенку понятнее 
«человеческое» поведение животного, нежели человека, веду-
щего себя по-людски. Модус культуры человека, спроецирован-
ный на другое измерение, на других субъектов, которые изобра-
жают людей, либо ведут себя по-человечески, является самым 
эффективным «кодом» и средством вхождения ребенка в куль-
туру. Не менее удивительным и даже парадоксальным являет-
ся факт субъективации вещей и создания соответствующих ми-
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ров, «культур» и «цивилизаций», выступающих своеобразны-
ми аллюзиями и версиями реальности человека. Ребенок, как 
и в случае с животными и иными смоделированными субъек-
тами, успешно учится у вещей быть человеком. Примерами та-
ких «культур» и миров являются «История игрушек», вселенная 
«Трансформеров», «Фиксики» и др.

Отдельную грань в рассматриваемой проблематике пред-
ставляет анализ процесса и логики субъективации разных сто-
рон ландшафта, животных, растений и вещей. Основу данно-
го процесса составляет антропологический ракурс. Особое зву-
чание тут получает выражение Протагора «Человек есть мера 
всех вещей». Как правило, субъективация вещи основывается 
на фиксации ее внешних антропологических сходств и качеств 
(либо качеств животного, что бывает несколько реже). Столы и 
стулья, самовары и топоры, умывальники и печки, машины, па-
ровозы и другие вещи соотносятся с телом человека, с его ли-
цом, дыханием, с соответствующими движениями, тем самым 
«оживая». При этом очень важен момент разгадывания антро-
пологического гештальта, сопоставления вещи с человеком по 
наиболее очевидному пути. Именно поэтому фары у машины — 
это глаза, а бампер — рот; у стола появляются ноги; у двери — 
ручка, у бутылки — горлышко и т. п. Характер «оживших» вещей 
связан с практиками их использования человеком, с их значимо-
стью в культуре, а также с опытом взаимодействия с ними. По-
рой даже возникает вопрос: специально ли человек создает вещи 
похожими на себя или он так умело их «очеловечивает»?

Углубляясь в мир вещей, отметим, что взаимодействие че-
ловека с данным миром на уровне модуса культуры довольно 
велико. Показательными в данном случае служат многочислен-
ные примеры сближения человека с вещами, особого акцента 
на них, «общения» с ними, совместного преодоления невзгод и 
трудностей, совместной радости и т. д. Указанное свойство че-
ловека ярко отражено в искусстве, и в частности в литературе.

Например, в романах И. Ильфа и Е. Петрова, привлекающих 
не только высокоинтеллектуальную, но и массовую читатель-
скую аудиторию, демонстрируются разные формы взаимодей-
ствия человека с вещью.

Предметы, сделанные в дореволюционное (= старое, когда 
и «трава зеленее» и проч.) время, упоминаются персонажами с 
маркировкой почтения/уважения. Так, в эпизодах романа «Две-
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надцать стульев», когда речь заходит об оценке гамбсовской ме-
бели, второстепенные действующие лица отмечают: «В старое 
время работа была хорошая. Еще тридцать лет такой стул мо-
жет выстоять» [11, с. 70] — и т. п. То есть через вещь передает-
ся тоска по утраченному времени. Другой пример: сцена, в кото-
рой Остап маскирует Кису под нищего и целенаправленно пор-
тит предметы одежды: «Что вы делаете? — завопил Воробьяни-
нов. — Этот пиджак я ношу уже пятнадцать лет, и он все как но-
вый!» [11, с. 336] (курсив наш. — авт.). Подобным образом в «Зо-
лотом теленке» зицпредседатель Фунт сетует: «Вы видите на 
мне эти брюки? <...> Это пасхальные брюки. Раньше я надевал 
их только на Пасху, а теперь я ношу их каждый день» [12, с. 177].

Герои романов одушевляют предметный мир. В этом отно-
шении очень интересна глава XVII «Уважайте матрацы, гражда-
не!» из «Двенадцати стульев», где матрац наделяется человече-
скими качествами и сакральным смыслом:

«Матрац ломает жизнь человеческую. В его обивке и пружи-
нах таится какая-то сила, притягательная и до сих пор не иссле-
дованная. <...> Матрац ненасытен. Он требует жертвоприноше-
ний. <...> Он толкает человека и говорит ему: <...>

– Мне стыдно за тебя, человек <...>.
Матрац все помнит и все делает по-своему. <...>
– Вы пугаете меня, гражданин матрац!
– Молчи, дурак! Ты не знаешь всего! <...>
– Я убью тебя, матрац!
– Щенок. Если ты осмелишься это сделать, соседи донесут 

на тебя» [11, с. 168–170].
С особым отношением потрошит ложные стулья отец Федор:
«Минуту он находился в сомнении, не знал, с какого сту-

ла начать. Потом, словно лунатик, подошел к третьему стулу и 
зверски ударил топориком по спинке. Стул опрокинулся, не по-
вредившись.

– Ага! — крикнул отец Федор. — Я т-тебе покажу!
И он бросился на стул, как на живую тварь» [11, с. 350].
Самый яркий пример в «Золотом теленке» — машина, ко-

торой дано имя «Антилопа». Командор Бендер не просто пред-
лагает красиво назвать «корабль» для своего экипажа, он дела-
ет «механическую лошадку» членом команды. Тем трогательнее 
воспринимается смерть Антилопы (разбросанные от взрыва де-
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тали в уменьшительно-ласкательной форме сравниваются с ор-
ганами: «Медные кишочки блестели под луной» [12, с. 283]).

В главе ХХ «Командор танцует танго» довольный завершени-
ем сбора компромата Остап начинает победный танец, вовлекая в 
него окружение: «И хватающая за сердце, давно позабытая мело-
дия заставила звучать все предметы, находившиеся в Черномор-
ском отделении Арбатовской конторы по заготовке рогов и ко-
пыт. Первым начал самовар. Из него внезапно вывалился на под-
нос охваченный пламенем уголек. И самовар запел: / Под знойным 
небом Аргентины, / Где небо южное так сине... / Великий комби-
натор танцевал танго. <...> А мелодию уже перехватила пишущая 
машинка с турецким акцентом: ... / Гдэ нэбо южноэ так синэ, / Гдэ 
жэнщины, как на картинэ... / И неуклюжий, видавший виды чу-
гунный компостер глухо вздыхал о невозвратном времени: / ...Где 
женщины как на картине, / Танцуют все танго» [12, с. 232].

И наконец, универсальный штемпель бюрократа Полыхае-
ва, фактически заменивший при оформлении документации са-
мого начальника «Геркулеса»: «Работа шла без задержки. Рези-
на отлично заменила человека. Резиновый Полыхаев нисколько 
не уступал Полыхаеву живому» [12, с. 223].

Характеризуя «миры», на которые распространяются мо-
дусы культуры, отметим, что они могут носить смешанный ха-
рактер, при этом, как правило, некоторая обособленность пред-
ставителей разных миров сохраняется, однако бывают и исклю-
чения. Например, в сказке «Гуси-лебеди» оживают не только 
яблонька и речка, но и печка; Мойдодыр в одноименной сказке 
воспитывает Грязнулю; посуда обижается на Федору; Фиксики 
редко, но все же взаимодействуют с людьми и т. п.

Заключение. Подытоживая краткий экскурс в рассматри-
ваемую проблематику, подчеркнем, что модусы культуры чело-
века, рождаемые на уровне «игр воображения», проецирующего 
их на самые разные области бытия, являются значимым и рас-
пространенным средством развития его когнитивных структур. 
Подобно рыбаку, набрасывающему сеть на поверхность воды, 
данные модусы покрывают реальность, упорядочивая ее и насе-
ляя существами с соответствующими «культурами», ценностя-
ми и практиками. И через эти проекции человек учится, твор-
чески осваивает реальность, накапливает опыт и транслиру-
ет знания будущим поколениям, обеспечивая адаптивную гиб-
кость и открытость культуры.
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Понятие «имидж территории»  
в социогуманитарном знании
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Аннотация. Статья посвящена исследованию понятия «имидж 
территории» в контексте социогуманитарного знания. В работе под-
черкивается междисциплинарный характер изучения имиджа терри-
тории, анализируются исторические и теоретические аспекты фор-
мирования понятия, рассматриваются варианты определения поня-
тия «имидж» в социогуманитарном дискурсе. В статье проводятся 
различия между понятиями «имидж» и «образ», подробно характери-
зуется структура изучаемого явления, подчеркивается важность фор-
мирования и управления имиджем территории для повышения ее кон-
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курентоспособности, привлечения инвестиций, развития туризма и 
укрепления международной репутации.

Ключевые слова: имидж, имидж территории, образ территории, 
территориальная идентичность, формирование имиджа
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Abstract. The article explores the concept of «territorial image» within 
the context of socio-humanitarian knowledge, emphasizing its interdisciplinary 
nature. It analyzes historical and theoretical aspects of this concept, as well as 
various definitions of «image» from different socio-humanitarian disciplines.
The article distinguishes between «image» and «representation» and provides a 
detailed description of this phenomenon’s structure It highlights the importance 
of managing the territorial image in order to enhance competitiveness, attract 
investment, develop tourism, and improve international reputation.
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Введение. «Имидж территории» — сложное многоуровне-
вое понятие, которое является предметом глубокого анализа в 
социогуманитарном знании сквозь призму междисциплинар-
ного подхода, находящегося на пересечении таких наук, как по-
литология, социология, культурология, психология, экономи-
ка, регионоведение, менеджмент, маркетинг и других. Приме-
нение технологий имиджмейкинга к территориям является от-
носительно новой, но весьма распространенной практикой. Это 
связано с тем, что в современном мире, где глобализация и ин-
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формационные технологии могут нивелировать границы меж-
ду странами и регионами, имидж территории зачастую стано-
вится ключевым фактором ее конкурентоспособности. Регио-
ны и государства все более осознанно подходят к позициониро-
ванию своих территорий, объединяя интеллектуальные, произ-
водственные, технологические, культурные и другие ресурсы, 
способствующие привлечению инвестиций, туристов, форми-
рованию устойчивого образа, укреплению культурной и соци-
альной идентичности места.

Результаты исследования и их обсуждение. Научная 
дисциплина, занимающаяся вопросами построения имиджа — 
«имиджеология», связана с деятельностью отечественного уче-
ного В. М. Шепеля (род. 1930), который ввел данный термин в 
научный дискурс. В своих трудах В. М. Шепель сравнивал имидж 
с увеличительным стеклом, позволяющим проявиться лучшим 
качествам, и называл имиджеологию «наукой и искусством нра-
виться людям» [1, с. 3].

Собственно, феномен имиджа имеет довольно длитель-
ную историю, его истоки восходят еще к конструированию об-
раза «идеального правителя». Подобная культурная техноло-
гия характерна для многих древних цивилизаций. Так, в Древ-
нем Египте был принят канон в изображении правителя: несмо-
тря на некоторое портретное сходство, лицо и фигуру фарао-
нов было принято идеализировать, скрывая реальный возраст, 
а также любые физические недостатки [2, с. 82–85]. Образ пра-
вителя имел большое значение и в Древней Греции. Философы 
Платон, Аристотель и Сократ в своих работах размышляли об 
идеалах власти и принципах эффективного государственного 
управления. Они раскрывали понятие образа правителя через 
такие категории, как «душа», «красота», «гармония» [3, с. 168]. 
В античной литературе подчеркивалось единство физическо-
го и духовного начал в человеке, где внешний облик рассматри-
вался как отражение внутреннего мира личности, что проявля-
лось в ярких эстетических образах. Античные философы зало-
жили теоретические основы, которые впоследствии стали от-
правной точкой для развития современной имиджелогии. Они 
подчеркивали, что восприятие человека или объекта начинает-
ся с визуального контакта: сначала оценивается внешний облик 
и только затем раскрывается его сущность.
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Особое место в развитии теории имиджа занимают труды 
Н. Макиавелли, которого можно считать одним из первых мыс-
лителей, определившим построение образа правителя как целе-
направленную стратегию. Он называл образ властителя «личи-
ной», «маской». Макиавелли детально рассматривает качества, 
которыми должен обладать государственный деятель, а также 
техники влияния в области политики. Он сформулировал осо-
бенности формирования политического имиджа: «Каждый зна-
ет, каков ты с виду, немногим известно, каков ты на самом деле, 
и эти последние не посмеют оспорить мнение большинства, за 
спиной которого стоит государство» [4, с. 53]. Философ уделял 
пристальное внимание вопросам стереотипов в социуме, осо-
знавал важность репутации и общественного мнения для поли-
тиков. Н. Макиавелли утверждал, что образ человека заключа-
ется не только в его внешнем виде, но и в его поступках, одежде, 
манере общения. Он первым сформулировал идею о возможно-
сти управления обществом при помощи, как мы сказали бы се-
годня, имиджевых технологий.

Познание содержания понятия «имидж» можно просле-
дить в трудах многих других мыслителей: Ф. Бэкона, И. Канта, 
А. Шопенгауэра, Г.Ф. Гегеля, З. Фрейда, К. Юнга, Г. Лебона, А. Мас-
лоу, Э.  Фромма, Ж. Бодрийяра. Они расширяли представления 
об имидже с разных исследовательских позиций. Их теории 
так или иначе раскрывали понятие имиджа в категориях обще-
ственных взаимоотношений, общественного восприятия, отно-
шений между народом и властью (при этом авторы, изучая ука-
занную проблематику, пользовались понятием «образ»).

С течением времени понятие «имидж» вышло из области по-
литической социологии, личностной психологии и философии. 
Термин стали использовать специалисты в области экономики, 
этики, политической и социальной психологии, педагогики и др. 
Первым ввел в научный и практический оборот термин «имидж» 
американский экономист Кеннет Боулдинг в 50-х гг. XX в. В мо-
нографии «Имидж. Роль знания в жизни человека и общества» 
(The Image. Knowledgein Life and Society) (1956) автор определил 
имидж как «поведенческий стереотип, основанный не на дей-
ствительных фактах, а на престиже, мнениях, иллюзиях, кото-
рые люди создают о самих себе, на мифологическом представ-
лении о прошлом, на воображаемом представлении о будущем, 
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который способен влиять как на поступки отдельных личностей 
или групп, так и на поведение целых наций» [5, с. 192].

В отечественный дискурс термин «имидж» приходит в 
1980-х  гг. Это связано с работами А. Ю. Панасюка, Г. Г. Почеп-
цова, Е. Б. Перелыгиной, уже упомянутого нами В. М. Шепеля и 
др. В настоящее время в научной литературе можно встретить 
множество определений имиджа. Е. Б. Перелыгина в своей ра-
боте «Психология имиджа» (2002) приводит наиболее употре-
бляемое определение с точки зрения психологической науки: 
имидж  — «целенаправленно созданная или стихийно возник-
шая форма отражения объекта в сознании людей <…> основан-
ная на особенностях деятельности, внутренних закономерно-
стях, свойствах, достоинствах, качествах, характеристиках, вне-
дряемая в подсознание целевой аудитории, соответствующая 
ее ожиданиям и служащая отличием от других» [6, с. 12–13]. 
Л.  Е.  Намятова в финансово-экономическом словаре (2010) 
определяет имидж как «образ делового человека, представле-
ние о нем, складывающееся у окружающих, репутация», а также 
«образ фирмы, товара, услуг, обеспечивающий положение фир-
мы на рынке, верность покупателя фирменной марке» [7, с. 63]. 
В политологическом словаре под редакцией А.  А.  Мустафина 
(2012) имидж определяется как «образ политического лидера 
(группы), который формируется в общественном мнении» [8, 
с. 51]. Одна из философских интерпретаций имиджа представ-
лена в современном философском словаре (под ред. А. А. Грица-
нова, 2003), согласно которой имидж понимается как «целост-
ный, качественно определенный образ данного объекта, устой-
чиво живущий и воспроизводящийся в массовом и/или индиви-
дуальном сознании» [9, с. 418].

Проанализировав процитированные определения, можно 
сделать вывод, что в научной литературе в настоящее время нет 
устоявшегося определения термина «имидж». Однако отметим, 
что исследователи сходятся во мнении, используя для трактов-
ки «имиджа» такие понятия и формулировки, как «представле-
ние», «мнение» и «образ», формирующийся в сознании людей це-
ленаправленно. Тем не менее ряд современных исследователей 
считают, что «образ» не является вполне адекватной заменой 
термину «имидж». Это мнение основано на том, что слово «об-
раз» в русском языке имеет множество определений [10, с. 32].
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Так, в «Большом толковом словаре русского языка» (под 
ред. С. А. Кузнецова, 2004) предлагается шесть определений 
слова «образ».

Образ — это:
1)	 внешний вид, облик, наружность, внешность; 
2)	 живое, наглядное представление о ком-либо, о чем-либо, 

возникающее в мыслях, воображении;
3)	 форма восприятия сознанием явлений объективной 

действительности; отпечаток, воспроизведение сознанием 
предметов и явлений внешнего мира;

4)	 обобщенное художественное восприятие действитель-
ности, облеченное в форму конкретного индивидуального яв-
ления;

5)	 характер, склад, направление чего-либо;
6)	 способ, средство [11, с. 682].
Д. П. Гавра отмечает, что из предложенных в словаре шести 

определений, третье значение является наиболее близким к ан-
глийскому термину image, который подразумевает отражение 
в сознании человека определенных свойств объекта [10, с. 32]. 
Имидж формируется в результате обработки психикой челове-
ка конкретного образа объекта, который появляется благодаря 
восприятию совокупности характеристик этого объекта.

Но не каждый образ можно считать имиджем. По мнению 
А.  Ю.  Панасюка, для формирования имиджа также необходи-
мо какое-либо отношение человека к объекту. Оно может быть 
эмоциональным, логическим или сочетать в себе определенные 
доли чувственного и рационального. На основании такого лич-
ного отношения к объекту рождается мнение, которое и может 
в итоге привести к появлению имиджа [12, с. 13]. А Д. В. Визга-
лов, рассматривая имидж с точки зрения маркетинговых тех-
нологий, считает, что образов у одного объекта (например, го-
рода) может быть множество и эти образы понимаются как не-
кая «картинка объекта». А имидж — это нечто приобретенное, 
«сконструированное с определенной целью», поэтому имиджем 
(а не образом) можно и нужно управлять [13, с. 48].

В современной теории и практике обладателем имиджа мо-
жет стать широкий круг феноменов. Существует имидж руково-
дителя, имидж организации, имидж продукта, имидж системы, 
имидж профессии, имидж какого-либо социального института 
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(например, семьи) и т. д. Имидж территории в этой классифика-
ции занимает свое особое место, потому как территория — объ-
ект гораздо более сложный и многокомпонентный, чем товар 
или компания, а значит, включает в себя большее количество 
составных элементов, начиная с населения и инфраструктуры и 
заканчивая культурно-историческим пластом и экологической 
обстановкой.

Ф. Котлер в своей работе «Маркетинг мест» определя-
ет имидж места как «сумму убеждений, представлений и впе-
чатлений людей в отношении этого места», а также «упро-
щенное обобщение большого числа ассоциаций и кусков ин-
формации, связанной с данным местом. Он является продук-
том ума, пытающегося обработать и выбрать существенную 
информацию» [14, с. 205]. И. С. Важенина пишет, что имидж  
территории — «это набор убеждений и ощущений людей, ко-
торые возникают по поводу природно-климатических, истори-
ческих, этнографических, социально-экономических, полити-
ческих, морально-психологических и других особенностей дан-
ной территории» [15, c. 4]. То есть имидж территории — это от-
ражение в сознании людей устойчивых характеристик и пред-
ставлений о территории. Ментальные представления о местно-
сти формируются под влиянием множества факторов. Одним из 
ключевых элементов является личный опыт посещения места 
(во время деловых поездок или отдыха). Когда личного опыта 
нет, на восприятие территории могут повлиять другие источни-
ки: существующие стереотипы; образы территории, созданные 
в кино, литературе; упоминания в новостных изданиях; извест-
ные торговые марки и бренды, связанные с этой местностью, 
слухи и пр. Именно сочетание этих факторов — устойчивых ха-
рактеристик территории, личного и опосредованного опыта — 
создает представление о ней. И если эти представления приоб-
ретают коллективность и устойчивый во времени характер, то 
можно говорить о формировании имиджа этого места [13 с. 49].

Понятие «имидж территории» представляет собой слож-
ный и многокомпонентный феномен, формирующийся под воз-
действием совокупности факторов, определяющих ее воспри-
ятие как на внутреннем, так и на внешнем уровне. Как отмеча-
лось автором в предыдущем исследовании «Культурные проек-
ты как способ конструирования имиджа территории» [16], ана-
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лиз отечественной научной литературы позволяет выделить 
ключевые элементы, составляющие имидж территории. К ним 
относятся географическое положение, ментальность, культурно-
историческое наследие, экономический потенциал, природные 
ресурсы, этническая специфика и политическая составляющая. 
Эти компоненты формируют многогранный образ, который мо-
жет варьироваться от позитивного до негативного в зависимо-
сти от сложившихся стереотипов, исторического контекста и до-
ступности информации. Имидж территории играет значитель-
ную роль в ее восприятии, оказывая влияние на такие аспекты, 
как туристическая привлекательность, инвестиционная актив-
ность и общий уровень региональной конкурентоспособности.

В рамках дальнейшего изучения структуры имиджа тер-
ритории целесообразно обратиться к разработкам зарубеж-
ных исследователей, что позволит расширить теоретическую 
базу и выявить дополнительные аспекты данного феномена. 
Так, в работе «Национальный брендинг: теории, вызовы, прак-
тика» («NationBranding: Concepts, Issues, Practice») (2008) марке-
толог Фрэнсис Баттл представила свою детализированную мо-
дель структуры имиджа территории, которая включает в себя 
анализ внутренних и внешних ресурсов государства как основы 
для формирования его имиджа [17, с. 67–73]. Автор предлага-
ет подход, акцентирующий внимание на интеграции различных 
аспектов территориального брендинга. На наш взгляд, предло-
женная теория формирования имиджа страны обладает значи-
тельным потенциалом для адаптации и применения на регио-
нальном уровне, что позволяет расширить ее теоретическую и 
практическую значимость.

Модель «капитала национального бренда» (National brand 
equity, NBEQ) Ф. Баттл предполагает наличие в государстве вну-
тренних и внешних, материальных и нематериальных активов, 
представляющих собой ресурсы имиджа. Внутренние ресурсы 
подразделяются на «врожденные» и «вспомогательные» акти-
вы. «Врожденные» активы — это ландшафт, иконография и на-
циональные особенности. Они являются устойчивыми элемен-
тами территориальной идентичности и обеспечивают мощное 
средство дифференциации для территории. Врожденные акти-
вы уникальны и не могут быть скопированы — это своего рода 
отличительные черты, на которых строится имидж места.
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Иконография национального бренда включает визуальные 
образы, символы и другие уникальные репрезентативные эле-
менты, связанные с местностью. Это могут быть флаги, элементы 
архитектуры (например, Эйфелева башня в Париже, Афинский 
акрополь, Московский кремль и пр.), а также люди, связанные с 
территорией, или местная продукция (валдайский колокольчик, 
тульский пряник, каргопольская игрушка и т. д.). В общем, все то, 
что достигло статуса символического представления.

Ландшафт выступает в качестве одного из ключевых фак-
торов, обеспечивающих баланс в формировании имиджа тер-
ритории. С одной стороны, он является экономическим ресур-
сом, способным привлекать туристов благодаря своей эстети-
ческой и природной ценности. Даже в условиях экономической 
отсталости или иных неблагоприятных обстоятельств государ-
ство, отдельный регион или город могут обладать уникальны-
ми ландшафтными характеристиками, которые способны стать 
значительным конкурентным преимуществом и мощным стра-
тегическим ресурсом. С другой стороны, ландшафт служит осно-
вой для создания уникального образа территории, подчеркивая 
ее географические особенности. Например, озеро Байкал, явля-
ющееся важнейшим природным достоянием России, служит не 
только ключевым элементом ее экологического и туристиче-
ского потенциала на международной арене, но и одним из наи-
более узнаваемых символов Республики Бурятия внутри стра-
ны. Аналогичным образом Ключевская сопка как высочайший 
активный вулкан Евразии выступает в качестве имиджеобразу-
ющей константы Камчатского края, подчеркивая его уникаль-
ность и привлекательность для туристов и исследователей. Та-
ким образом, ландшафтные характеристики территории стано-
вятся важным инструментом в формировании ее идентичности 
и укреплении конкурентных позиций как на внутреннем, так и 
на глобальном уровне.

Национальные особенности наряду с иконографией и ланд-
шафтом представляют собой подлинный и уникальный аспект 
территориальной идентичности. Именно этнический колорит 
позволяет ассоциировать местность с народом, ее населяющим, 
создавая яркие и запоминающиеся ассоциации. Для большин-
ства современных государств акцент на национальной культу-
ре, выраженной через музыку, кинематограф, литературу, ис-
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кусство, кулинарные традиции и напитки, представляет собой 
наиболее доступный и эффективный способ создания имиджа.

Россия как крупное государственное образование облада-
ет значительным потенциалом для создания и поддержания 
имиджа многонационального государства, в котором различ-
ные народы сосуществуют в условиях гармонии и взаимного 
уважения. При этом каждый регион в стране обладает уникаль-
ными этнокультурными и национальными особенностями, что 
формирует его специфическую идентичность. Используя совре-
менные маркетинговые стратегии, муниципальные образова-
ния могут эффективно задействовать этнические характери-
стики для создания и продвижения привлекательного имиджа 
своей территории. Это не только позволяет подчеркнуть уни-
кальность каждого региона, но и способствует его социально-
экономическому развитию за счет привлечения туризма, инве-
стиций и укрепления культурного бренда. Такой подход подчер-
кивает культурное богатство страны и содействует укреплению 
ее международной репутации как примера успешного межэтни-
ческого взаимодействия на местах и созданию многогранного 
образа государства, сочетающего в себе традиционные ценно-
сти и современные достижения.

К вспомогательным ресурсам имиджа территории Ф. Баттл 
относит процесс обеспечения внутренней поддержки имиджа со 
стороны населения и ключевых стейкхолдеров (stakeholder — 
заинтересованная сторона, участник проекта). Данный аспект 
представляет собой серьезную коммуникационную задачу для 
организаций, ответственных за продвижение территории на 
внутреннем и внешнем пространстве. 

Важнейшим элементом данного процесса являются источ-
ники имиджеобразующей информации [18, с. 36]. Эти источни-
ки можно разделить на две основные категории.

Прямые источники — это объекты или институты, непо-
средственно генерирующие информацию о территории. В дан-
ном контексте к ним относятся органы местной администра-
ции, которые размещают официальные данные, статистику, но-
вости и другие материалы на своих порталах и в средствах мас-
совой информации. Прямые источники играют ключевую роль 
в формировании базового информационного фона, который 
служит основой для восприятия территории.
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Косвенные источники — это субъекты, которые формиру-
ют имидж территории через свои личные впечатления и опыт. 
К ним относятся туристы, трудовые мигранты, представители 
бизнеса из других регионов, а также эксперты и журналисты. Их 
мнения, отзывы и рассказы о территории, распространяемые 
через социальные сети, блоги, СМИ и другие каналы коммуни-
кации, оказывают значительное влияние на формирование ее 
образа. Косвенные источники, по мнению Ф. Баттл, часто вос-
принимаются как более достоверные, поскольку они отражают 
личный опыт и эмоциональную оценку.

Прямые и косвенные источники имиджеобразующей ин-
формации играют ключевую роль в создании и распростране-
нии сообщений об объекте имиджа. Эти сообщения могут иметь 
как вербальную, так и невербальную форму, функционируя в 
виде текстов, визуальных изображений, символов или предме-
тов материальной культуры. Совокупность таких сообщений 
формирует так называемый транслируемый имидж [18, с. 36], 
который представляет собой идеальную модель восприятия 
территории, предназначенную для донесения до различных ау-
диторий. К таким аудиториям относятся как внешние (напри-
мер, туристы, инвесторы, международные организации), так и 
внутренние (местные жители, бизнес-сообщество, органы вла-
сти), а также случайные или целевые группы, которые могут 
быть вовлечены в процесс восприятия территории.

Однако «транслируемый имидж» не всегда совпадает с «ре-
альным, подлинным имиджем», который, согласно концепции 
Д. П. Гавры, формируется в сознании целевых аудиторий. Реаль-
ный имидж территории складывается под влиянием множества 
факторов, включая личный опыт, культурные стереотипы, со-
циальные установки и информационный контекст. Восприятие 
территории может варьироваться в зависимости от уровня ин-
формированности аудитории, ее ценностных ориентаций и эмо-
циональных реакций. Таким образом, транслируемый имидж 
выступает в роли идеального конструкта, который стремится к 
достижению максимального соответствия с реальным восприя-
тием, но не всегда его достигает.

Как отмечает Д. П. Гавра, основной целью процесса имидже-
вой коммуникации является формирование устойчивого и по-
ложительного мнения о территории, которое в идеальном слу-
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чае должно привести к поведенческой активности целевых ау-
диторий [18, с. 37]. Под поведенческой активностью понимают-
ся конкретные действия, такие как посещение территории с ту-
ристическими целями, инвестирование в ее экономику, участие 
в культурных или деловых мероприятиях, а также поддержка 
имиджа территории через устные или цифровые коммуника-
ции. Достижение такого эффекта требует комплексного подхо-
да, включающего не только создание привлекательного транс-
лируемого имиджа, но и обеспечение его соответствия реально-
му опыту аудиторий.

Возвращаясь к концепции Ф. Баттл, отметим, что еще одним 
значимым вспомогательным ресурсом в процессе формирова-
ния имиджа территории является поддержка искусства, которая 
может реализовываться как на уровне государственных иници-
атив, так и через механизмы коммерческого спонсорства. Исто-
рическим примером успешной популяризации национальной 
культуры за рубежом, способствовавшей формированию пози-
тивного имиджа территории на «внешнем контуре», являются 
«Русские сезоны» С. П. Дягилева, которые способствовали укре-
плению позитивного восприятия русской культуры в Европе в 
начале XX в. В современном контексте к аналогичным успеш-
ным проектам можно отнести гастрольно-образовательный 
тур «Танцевальная увертюра мира», реализуемый Русским на-
циональным балетом «Кострома». Данный проект осуществля-
ется при поддержке Министерства иностранных дел Россий-
ской Федерации, Министерства культуры Российской Федера-
ции и Президентского фонда культурных инициатив. В период с 
2017 по 2020 г. гастроли балетной труппы прошли в 27 странах, 
а в настоящее время реализуется второй этап проекта, ориенти-
рованный на страны-участницы БРИКС. Основу программы со-
ставляет масштабное историко-географическое представление 
«Национальное шоу России «Кострома»», которое демонстриру-
ет многообразие этнокультурного наследия России и представ-
ляет собой увлекательный нарратив об истории страны и куль-
туре ее народов [19].

Ключевая идея данного культурного проекта заключает-
ся в продвижении ценностей гуманизма, толерантности, нена-
силия, согласия и солидарности, а также в демонстрации диа-
логичной политики России. Проект подчеркивает возможность 
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гармоничного сосуществования народов в условиях социально-
политического, экономического, культурного, расового, этниче-
ского и религиозного многообразия, используя в качестве при-
мера Россию как успешное многонациональное государство. Та-
ким образом, подобные инициативы не только способствуют 
укреплению культурного имиджа страны, но и выполняют важ-
ную миссию по продвижению межкультурного взаимодействия 
и взаимопонимания на международной арене.

Внешние ресурсы, формирующие имидж территории, мо-
гут быть классифицированы как «опосредованные активы», то 
есть воспринимаемые через вторичный опыт и «распространя-
емые активы», которые существуют за пределами географиче-
ских границ государства и оказывают влияние на глобальный 
контекст.

Восприятие имиджа страны не всегда коррелирует с объ-
ективной реальностью, что требует разработки стратегически 
обоснованных мер для минимизации ущерба, вызванного нега-
тивными или устаревшими стереотипами о территории.

К примеру, один из самых распространенных стереотипов 
у европейцев касательно России существует примерно с сере-
дины XVI в. и связан с именем дипломата Священной Римской 
империи барона Сигизмунда фон Герберштейна. В своих «Запи-
сках о Московии» (1549), большом и подробном произведении, 
служившем в каком-то смысле единственным в то время ориен-
тиром для изучения далекой страны, он ярко описал один слу-
чай: «В самом деле, холод там бывает временами настолько си-
лен, что <...> там от страшного мороза земля расседается; в та-
кое время даже вода, пролитая на воздухе, или выплюнутая изо 
рта слюна замерзают прежде, чем достигают земли. Мы лично 
[приехав туда в 1526 году] видели, как от зимней стужи прошло-
го года <...> очень многих ездовых, которые у них называются 
гонцами, находили замерзшими в их возках.<...> Кроме того, тог-
да находили мертвыми на дорогах многих бродяг, которые в тех 
краях водят обычно медведей, обученных плясать». Таким обра-
зом, рассказ С. Герберштейна о суровой русской зиме впослед-
ствии «перекочевал» в работы и других зарубежных авторов и 
породил устойчивый образ страны, по улицам которой расха-
живают «одомашненные» медведи на потеху народу [20, с. 130]. 
Это пример того, как на основе мысленных представлений и 
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различных стереотипов массовое сознание формирует первона-
чальный имидж территории, который порой может быть далек 
от реальности.

Одним из ключевых факторов, способствующих формиро-
ванию стереотипного имиджа, является ограниченность досту-
па к достоверной информации и отсутствие личного опыта вза-
имодействия с территорией. В таких условиях имидж террито-
рии формируется преимущественно на основе данных, получен-
ных из вторичных источников, таких как средства массовой ин-
формации, интернет-ресурсы, литературные произведения и 
кинематографические источники [15, c. 4]. Однако стереотипи-
зация имиджа не всегда носит исключительно негативный ха-
рактер. В ряде случаев стереотипы могут выполнять функцию 
символического маркера, акцентирующего внимание на уни-
кальных и значимых аспектах территории. Например, имидж 
региона может ассоциироваться с историческими или вымыш-
ленными персонажами, такими как казаки, оружейники, вино-
делы, мастера декоративно-прикладного искусства, художники, 
музыканты или литературные герои, которые становятся ви-
зитной карточкой территории и способствуют формированию 
ее узнаваемости [21]. Такие стереотипы, будучи глубоко уко-
рененными в культурном сознании, могут служить эффектив-
ным инструментом для продвижения региона и укрепления его 
идентичности.

В настоящее время имидж территории формируется под 
воздействием множества факторов, среди которых можно выде-
лить достижения национальных спортивных команд, уровень 
коррупции или прозрачности в деятельности государствен-
ных институтов, а также корпоративную этику или социальные 
практики местных предприятий. Кроме того, значительное вли-
яние на восприятие территории оказывает популярная культу-
ра, включающая литературные произведения и кинематограф.

Примечательно, что внешние репрезентации страны, созда-
ваемые в рамках популярной культуры, зачастую остаются вне 
зоны контроля со стороны управленческих структур, что спо-
собствует воспроизводству как позитивных, так и негативных 
стереотипов. Несмотря на то что данные процессы не поддают-
ся полному регулированию, ключевым аспектом управления 
имиджем территории становится актуализация благоприятных 
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и значимых аспектов, способствующих формированию положи-
тельного восприятия, при одновременной минимизации вли-
яния негативных репрезентаций. Например, фильм «Храброе 
сердце» (1995) с М. Гибсоном в главной роли, несмотря на спор-
ную историческую достоверность, способствовал повышению 
узнаваемости Шотландии и формированию ее имиджа в каче-
стве «территории свободы». Напомним, что кинематограф яв-
ляется не единственным каналом, через который транслируют-
ся значимые образы современной массовой культуры. Другие 
отрасли культурных индустрий, такие как музыка, мода, изо-
бразительное искусство и др., также обладают значительным 
потенциалом в формировании и продвижении имиджа террито-
рии, что подтверждается практикой государственного и частно-
го финансирования внутренних и международных проектов, ре-
ализуемых современными деятелями этих сфер. Такие инициа-
тивы способствуют укреплению репутации стран на междуна-
родной арене, демонстрируя их культурное богатство.

«Распространяемые» активы, формирующие имидж терри-
торий, включают бренд-амбассадоров, диаспоры, брендирован-
ный экспорт. Одной из потенциально экономически эффектив-
ных стратегий для территорий, ограниченных в ресурсах для 
реализации дорогостоящих рекламных кампаний, является на-
значение бренд-амбассадоров, чья ключевая функция заключа-
ется в продвижении территориального бренда за пределами его 
географических границ.

При выборе бренд-амбассадоров важно обеспечить, чтобы 
выбранные личности максимально точно отражали характер 
территории и те позитивные качества, которые она стремит-
ся транслировать. Например, многие спортивные деятели де-
факто выполняют роль бренд-амбассадоров своих стран, даже 
без официального назначения на эту позицию. Для определен-
ных аудиторий такие личности, как футболист Роналду, вос-
принимаются как амбассадор Португалии, в то время как Алек-
сандр Овечкин и Алина Кабаева могут ассоциироваться с имид-
жем России. Подобные фигуры становятся важным инструмен-
том формирования и укрепления позитивного восприятия тер-
ритории на международной арене.

В качестве сформированных сетей потенциальных бренд-
амбассадоров вполне уместно определить диаспоры, облада-
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ющие значительным потенциалом для продвижения бренда и 
имиджа территории. Согласно Леотье, представители диаспор 
способны выполнять функцию «связующего моста» (crucial 
bridges) между передовыми достижениями в области политики, 
науки, технологий и регионом происхождения [17, с. 73]. Это ак-
центирует ключевую роль диаспор в процессе передачи знаний, 
инноваций и инновационных практик, что способствует укре-
плению взаимосвязей между национальными сообществами и 
местом их происхождения, создает основу для устойчивого раз-
вития и усиления конкурентоспособности территории на гло-
бальном уровне.

Третий тип распространяемого актива — это местные эко-
номические бренды. Популярные и уникальные товары местно-
го производства, получившие статус бренда, не только участву-
ют в товарно-производственных отношениях и приносят при-
быль, но и подчеркивают культурную самобытность террито-
рии. Такие узнаваемые товары становятся символами регио-
на, усиливая его известность и привлекательность как для ин-
весторов, так и для потребителей. Достаточно вспомнить оте-
чественные гастрономические бренды, такие как башкирский 
мед, тульский пряник, адыгейский сыр, сарептская горчица, 
или, к примеру, промысловые бренды — елецкое кружево, тор-
жокское золотное шитье, оренбургский платок, дымковская 
игрушка и др.

Заключение. Таким образом, имидж территории — это 
многоуровневое понятие, затрагивающее терминологический 
аппарат многих научных направлений. В узком значении имидж 
территории можно понимать как ассоциативное представ-
ление, сложившееся у человека (или группы людей) обо всех 
компонентах и особенностях конкретной территории. В ши-
роком значении имидж территории — комплексный социально-
психологический феномен, инкорпорирующий семиотическую, 
эмоционально-оценочную, когнитивную составляющие, обла-
дающий относительной константностью, динамичностью, ассо-
циативностью, открытостью и влияющий на поведение людей.

Целостная система имиджа территории состоит из не-
скольких элементов: политико-географического, культурно-
исторического, природно-ресурсного, производственно-эконо- 
мического, социоментального. Такая многоуровневая структура 
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имиджа позволяет нам согласиться с аналогией Д. Н. Замятина, 
сравнивавшего имидж территории с матрешкой, подразумевая, 
что главный образ территории спрятан внутри, под некоторым 
количеством «упаковок», играющих поддерживающую роль [22, 
с. 246]. Однако глубокое понимание истоков текущего имиджа 
конкретной территории, умение видеть уникальные характе-
ристики места и управлять представлениями о нем помогают в 
перспективе создать имидж как динамичное явление, которое 
сможет развиваться под воздействием внутренних и внешних 
событий, а также целенаправленных действий по его формиро-
ванию и продвижению.

Изучение имиджа территории в междисциплинарном кон-
тексте, объединяющем методы культурологии, социологии, по-
литологии, экономики и маркетинга, открывает новые перспек-
тивы для исследования феномена имиджа территории и его 
практического применения. А именно, такой подход позволя-
ет не только глубже понять механизмы формирования имиджа 
территории, но и разработать эффективные стратегии управ-
ления им. В конечном счете формирование позитивного имид-
жа способствует не только повышению конкурентоспособности 
территории на внутреннем уровне, но и укреплению ее роли в 
мировом сообществе.
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Аннотация. В статье исследуется роль креативных индустрий 
в формировании имиджа российских регионов. В работе проанализи-
рованы современные концепции развития имиджа территории, бази-
рующиеся на синтезе культурно-исторического наследия, инновацион-
ных творческих практик и цифровых технологий позиционирования. 
Особое внимание уделяется институциональным аспектам развития 
креативной экономики, включая международные и российские програм-
мы поддержки. Эмпирическая база исследования включает три взаи-
модополняющих блока: нормативно-правовые акты, статистические 
показатели эффективности и успешные региональные кейсы реализа-
ции креативных стратегий. Полученные результаты обладают зна-
чительным научно-практическим потенциалом, представляя особую 
ценность в условиях необходимости разработки новых инструментов 
развития территории. 
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Abstract. This article examines the role of creative industries in shaping 
the image of Russian regions. The study analyzes contemporary concepts of 
territorial image development based on the synthesis of cultural-historical 
heritage, innovative creative practices, and digital positioning technologies. 
Particular attention is paid to institutional aspects of creative economy 
development, including international and Russian support programs. The 
empirical foundation of the research comprises three complementary 
components: regulatory legal acts, statistical performance indicators, and 
successful regional case studies of creative strategy implementation. The 
findings hold significant scientific and practical potential, proving especially 
valuable in the context of developing new tools for territorial development. 
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Введение. В современной научной парадигме изучения 
территориального развития проблема формирования имид-
жа традиционно рассматривается через призму экономическо-
го детерминизма, где основные акценты смещены в сторону де-
монстрации промышленного и природно-ресурсного потенци-
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ала региона. Действительно, такие показатели, как запасы по-
лезных ископаемых, развитость транспортной инфраструктуры 
и объемы экономического роста, традиционно выступают клю-
чевыми маркерами инвестиционной привлекательности терри-
торий.

Однако подобный подход демонстрирует существенную ме-
тодологическую ограниченность, игнорируя системообразую-
щую роль культурного фактора в территориальном развитии. 
В условиях цифровой трансформации и роста значения «эконо-
мики впечатлений» [1] культурные ресурсы становятся источ-
ником создания символического капитала [2; 3], генерируя ду-
ховные ценности и смыслы, а также выступают фактором раз-
вития творческих способностей и креативного потенциала лю-
дей [4, с. 177].

В настоящее время имидж напрямую влияет на экономиче-
ский успех и прогресс территории. Положительный имидж ре-
гиона привлекает внимание инвесторов, стимулирует экономи-
ческое развитие, создание новых рабочих мест, усиливает тури-
стический поток, способствует привлечению и удержанию та-
лантливых людей, что, в свою очередь, ведет к развитию креа-
тивной экономики, включающей в себя культурные и интеллек-
туальные секторы.

Методы исследования, теоретическая база. Настоящее 
исследование основывается на комплексном междисциплинар-
ном подходе, интегрирующем методологический аппарат куль-
турологии, экономики, социологии и теории управления. Теоре-
тическую основу работы составляют фундаментальные концеп-
ции креативной экономики, креативных индустрий и террито-
риального брендинга, разработанные ведущими зарубежными 
и российскими учеными.

Методологический аппарат исследования включает ком-
плекс взаимодополняющих методов. Системный анализ позво-
лил рассмотреть креативные индустрии как целостное явление, 
оказывающее влияние на экономику, культуру и имидж терри-
тории. Сравнительный анализ использовался для сопоставле-
ния российских и международных моделей развития креатив-
ной экономики. Метод case-study позволил изучить региональ-
ные практики развития креативных индустрий и их роли в раз-
витии имиджа территории. 
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Такой подход позволил выявить ключевые тенденции и 
перспективы развития креативных индустрий в российских ре-
гионах, сочетая теоретический анализ с практической оценкой.

Результаты исследования и их обсуждение. Креативная 
экономика в мировой научной практике часто соотносится с та-
кими смежными понятиями, как «новая экономика», «экономи-
ка знаний», «креативные индустрии». Основная ее особенность 
в том, что она связана с самым неограниченным глобальным ре-
сурсом — человеческим творчеством, или, как писал Р. Флори-
да, «креативностью». Он также отмечал, что креативные виды 
деятельности всегда были характерны для человека, однако от-
личием новой экономики является то, что «мы переводим эту 
деятельность с периферии в центр всей экономической инфра-
структуры». А взаимодействие бизнеса, искусства, экономики и 
производства, совместное развитие инноваций в области техно-
логий и креативной активности образуют отдельные и совер-
шенно новые по содержанию отрасли креативной деятельности 
[5, с. 84].

Концепция «новой экономики» формировалась в процес-
се сложного синтеза нескольких научных парадигм, что обусло-
вило ее междисциплинарный характер. Генезис данной концеп-
ции можно проследить через взаимовлияние четырех основных 
исследовательских традиций: экономической теории (Д.  Бэлл, 
П.  Друкер), культурологических исследований (Т. Адорно, 
М.  Хоркхаймер, Ч. Лэндри), социологического подхода (П. Бур-
дье, Р. Флорида) и теории менеджмента (Р. Флорида, Э. Кэтмелл). 

В понятийный аппарат термин «креативная экономика» 
впервые был введен Питером Коем в журнале «Business Week» 
в августе 2000 г. Автор отмечал, что «начало нового тысячеле-
тия — это переход от производства [материальных благ] к иде-
ям… и в XXI веке престиж будет принадлежать тем компаниям, 
которые обладают интеллектуальной собственностью» [6]. Схо-
жего мнения придерживался американский экономист и социо-
лог Питер Друкер (1909–2005), который обрисовал контуры раз-
вития новой «экономики знания» и считал, что «главным эконо-
мическим ресурсом является уже не капитал, не естественные ре-
сурсы... и не «труд». Им стало — и останется — знание» [5, с. 58].

В академической литературе наблюдаются значитель-
ные расхождения в интерпретации термина «креативная эко-
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номика». Например, Межамериканский банк развития (Inter-
American Development Bank, IADB, IDB) определяет креатив-
ную экономику как «виды деятельности, посредством которых 
идеи преобразуются в культурные и креативные товары и услу-
ги, ценность которых защищена правами интеллектуальной 
собственности»1. Социолог Д. Хоукинс определял креативную 
экономику как «транзакцию творческих продуктов» [7, с. 8–14]. 
Организация объединенных наций по вопросам образования, 
науки и культуры (ЮНЕСКО) уделяет особое внимание социаль-
ным и экономическим аспектам культуры и представляет кре-
ативную экономику как динамично развивающуюся концеп-
цию, основанную на использовании творческих активов, зна-
ний и инноваций, которые служат драйверами экономического 
роста, социального прогресса и культурного развития. Концеп-
ция ЮНЕСКО интегрирует экономические, культурные и техно-
логические аспекты, генерируя доходы, создавая рабочие ме-
ста и расширяя экспортный потенциал, одновременно способ-
ствуя социальной интеграции, сохранению культурного разноо-
бразия и развитию человеческого капитала2. В российском зако-
нодательстве креативная экономика определяется как тип эко-
номики, основанный на капитализации интеллектуальной соб-
ственности во всех областях человеческой деятельности — на-
учной, научно-технической, культурной и в целом творческой 
деятельности3.

1 Creative Economy Outlook. The International Year of Creative Economy for 
Sustainable Development: Pathway to resilient creative industries // United 
Nations, 2022. URL: https://unctad.org/publication/creative-economy-out-
look-2022 (дата обращения: 05.05.2025).
2 Creative Economy. Report 2008. The Challenging of Assessing the Cre-
ative Economy: towards Informed Policy-making // United Nations, 2008. 
URL: https://unctad.org/publication/creative-economy-report-2008-chal-
lenge-assessing-creative-economy-towards-informed (дата обращения: 
05.05.2025).
3 Концепция развития творческих (креативных) индустрий и механиз-
мов осуществления их государственной поддержки в крупных и круп-
нейших городских агломерациях до 2030 года: распоряжение Прави-
тельства РФ от 20.09.2021 г. № 2613-р // Сайт Правительства Россий-
ской Федерации. URL: http://government.ru/news/43350/ (���������� дата������  �����обра-
щения: 05.05.2025).
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Различия в определениях обусловлены спецификой иссле-
довательских задач и выбранных теоретических рамок анализа. 
При этом большинство определений сходятся в том, что креа-
тивная экономика, формирующаяся как экономика нового типа, 
базируется на интеллектуальном капитале, творческом потен-
циале и генерации идей, которые становятся ключевыми фак-
торами производства в постиндустриальном обществе. В отли-
чие от традиционных экономических моделей, опирающихся на 
материальные ресурсы и стандартизированные процессы, кре-
ативная экономика трансформирует знания и культурные цен-
ности в инновационные продукты и услуги, создавая тем самым 
новые точки роста.

Креативная экономика как система хозяйственных отно-
шений базируется на фундаментальной концепции креативных 
индустрий1, 2 — секторов деятельности, в которых стоимость 
формируется за счет интеллектуальной собственности, худо-
жественного творчества и цифровых технологий. Знаковым со-
бытием стало опубликование в 1998 году Департаментом циф-
ровых технологий, культуры, медиа и спорта Великобритании 
(DCMS) основополагающего документа — «Карты креативных 
индустрий». В нем впервые на государственном уровне было 
дано официальное определение: креативные индустрии пред-
ставляют собой виды экономической активности, основанные 
на индивидуальных творческих способностях, навыках и талан-
тах, обладающие потенциалом для создания добавленной стои-
мости и рабочих мест через механизмы генерации и коммерци-
ализации интеллектуальной собственности [8, с. 10]. В рамках 
данной концептуальной рамки DCMS выделил 13 взаимосвязан-
ных секторов, составивших ядро креативной экономики: рекла-
му, архитектуру, рынок произведений искусства и антиквариа-
та, ремесла, дизайн, дизайнерскую моду, кино и видео, досуг и 
развлечения, музыку, исполнительское искусство, издательское 
дело, программное обеспечение и компьютерные услуги, теле-

1 Creative Economy. Report 2008. The Challenging of Assessing the Creative 
Economy: towards Informed Policy-making.
2 Концепция развития творческих (креативных) индустрий и механиз-
мов осуществления их государственной поддержки в крупных и круп-
нейших городских агломерациях до 2030 года: распоряжение Прави-
тельства РФ от 20.09.2021 г. № 2613-р.
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видение и радио. Примечательно, что феномен креативной эко-
номики представляет собой закономерное развитие и расши-
рение ранее сформировавшегося концепта культурных инду-
стрий, что обусловлено комплексом социально-экономических 
трансформаций, характерных для постиндустриального обще-
ства. А именно: 

–	 переходом к постиндустриальной экономике, в которой 
доминирующую роль играют знания, информация и культур-
ные ценности; 

–	 экспансией сфер, связанных с творческим процес-
сом, включая цифровые технологии, медиа, дизайн и контент-
производство; 

–	 развитием информационного сектора и цифровой эко-
номики. 

Поэтому креативная экономика в данном контексте высту-
пает как синтез традиционных культурных индустрий и новых 
технологически опосредованных форм творческой деятельно-
сти, что отражает общую тенденцию к объединению культуры, 
экономики и цифровых технологий в современном глобальном 
пространстве.

В 2000-е годы интерес к креативности и креативным инду-
стриям продолжал расти, что обусловило появление множества 
тематической академической литературы. Джон Хоукинс (род. 
1945) в монографии «Креативная экономика» (2001 г.) проана-
лизировал 15 креативных индустрий, в которых «творчество — 
является самым важным ресурсом и самым ценным экономиче-
ским продуктом» [7, с. 84]. К креативным индустриям он отно-
сил рекламу, архитектуру, изобразительное искусство, ремесла, 
моду, дизайн, производство кино, музыку, исполнительские ис-
кусства (опера, балет, хореография, театр), издательское дело, 
научные исследования, разработку и внедрение программного 
обеспечения, игрушки и игры, телевидение и радио, видеоигры. 
Эти индустрии производят интеллектуальную собственность 
в виде патентов, авторских прав, торговых марок, произведе-
ний искусства и оригинальных разработок. Он также отмечал, 
что «новая экономика — это результат работы индивидуально-
го воображения и использования его экономической ценности. 
[…] В результате различных взаимодействий творчества и эко-
номики получается творческий продукт, приносящий прибыль, 
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который становится частью креативной экономики, которая и 
состоит из трансакций этих творческих товаров» [7, с. 8–14]. 

Ричард Флорида (род. 1957) считается одним из самых 
«пламенных защитников» креативности в современной эко-
номике [9, с. 203]. Р. Флорида известен как автор теории креа-
тивного класса, а также множества работ о креативности, таких 
как «Креативный класс: люди, которые меняют будущее», 2002; 
«Полёт креативного класса. Новый глобальный конкурс талан-
тов», 2005; «Города и креативные классы», 2005; «Кто твой го-
род? Креативная экономика и выбор места жительства», 2008. 
Автор этих работ считал главной движущей силой новой эконо-
мики именно креативность [5, с. 58] — качество, присущее лю-
дям, производящим экономические ценности в процессе твор-
ческой деятельности. Таких людей он называет «креативным 
классом». В концепции Р. Флориды креативный класс представ-
ляет собой социально-профессиональную группу, формирую-
щуюся вокруг производства культурных благ и интеллектуаль-
ных продуктов. Этот класс объединяет разнородные професси-
ональные группы — от представителей интеллектуального тру-
да и символических аналитиков до технических специалистов и 
независимых профессионалов, которые, несмотря на различия 
в характере деятельности, объединены общей функцией созда-
ния культурной ценности. Структурно креативный класс диф-
ференцируется на две взаимосвязанные группы. Первую состав-
ляют представители креативного ядра, включающего научную 
элиту (исследователей, университетских профессоров), твор-
ческую интеллигенцию (писателей, художников, деятелей ис-
кусства) и идеологических лидеров (медийных экспертов, пу-
бличных интеллектуалов). Вторую группу образуют креатив-
ные профессионалы, занятые в высокотехнологичных отрас-
лях, финансово-аналитическом секторе, правовой и медицин-
ской сферах, а также в корпоративном управлении. При этом 
обе группы креативного класса, несмотря на различия в профес-
сиональной специфике, участвуют в создании символического 
капитала, который становится ключевым ресурсом современ-
ного экономического развития [5, с. 85].

Важным этапом в становлении концепции креативной эко-
номики стало опубликование в 2008 году доклада Конферен-
ции ООН по торговле и развитию (ЮНКТАД), который впер-
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вые предложил комплексное междисциплинарное осмысление 
данного феномена. В данном документе креативная экономика 
концептуализируется как система хозяйственных отношений, 
формирующихся на пересечении четырех ключевых сфер: худо-
жественного творчества, культурного производства, коммерче-
ской деятельности и технологических инноваций . 

В рамках разработанной ЮНКТАД типологии креативные 
индустрии структурированы по четырем фундаментальным 
кластерам.

1.	 Культурное наследие: институциональные формы сохра-
нения наследия (музеи, мемориальные комплексы, библиотеч-
ные собрания); традиционные ремесленные практики и народ-
ное искусство; формы нематериального культурного наследия.

2.	 Искусство и художественное творчество: визуальные ис-
кусства (живопись, графика, скульптура, фотография); испол-
нительские искусства (театр, танец, музыка); арт-рынок и анти-
кварная торговля.

3.	 Медиаиндустрии: традиционные медиа (печатные изда-
ния, телерадиовещание); цифровые медиаплатформы; аудиови-
зуальное производство, кино.

4.	 Функциональные креативные отрасли: дизайн (про-
мышленный, графический, fashion и др.); архитектура и урба-
нистическое проектирование; креативные сервисы (реклама, 
культурный туризм); наука и прикладные исследования; циф-
ровые продукты (ПО, видеоигры и пр.).

Центральным положением доклада ООН стало концепту-
альное обоснование ключевых направлений развития креатив-
ных индустрий как драйвера глобального прогресса. В докумен-
те подчеркивается необходимость: 

–	 гармонизации национальных культурных приоритетов 
с технологическим развитием и международной торговой поли-
тикой; 

–	 преодоления структурных диспропорций, сдерживаю-
щих рост творческого сектора в развивающихся странах; 

–	 активизации локальных художественных практик как 
инструмента экономической эмансипации; 

–	 формирования устойчивых взаимосвязей между инве-
стиционными потоками, технологическими инновациями, пред-
принимательской активностью и торговыми механизмами; 
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–	 разработки адресных мер инновационной политики, на-
правленных на институционализацию креативной экономики в 
контексте целей устойчивого развития1.

Такой комплексный подход отражает трансформацию вос-
приятия креативных индустрий — от узкоотраслевого понима-
ния к признанию их системообразующей роли в современной 
глобальной экономике — и показывает значительное внимание 
со стороны политических структур к роли творческой деятель-
ности как к ключевому драйверу социально-экономического 
развития. А предложенная классификация, сочетающая отрас-
левой и функциональный подходы, заложила методологиче-
скую основу для последующих исследований в области креа-
тивной экономики, сохраняя свою актуальность в современных 
исследованиях. 

В Российской Федерации институционализация концепции 
«креативных (творческих) индустрий» прошла несколько эта-
пов нормативно-правового закрепления. Первое официальное 
признание данного термина на законодательном уровне состо-
ялось в 2014 году посредством его включения в главный стра-
тегический документ — «Основы государственной культурной 
политики». Дальнейшее концептуальное развитие термин по-
лучил в специализированной Концепции развития творческих 
(креативных) индустрий, что ознаменовало переход от теорети-
ческого осмысления к системной государственной политике в 
данной сфере. Цель данной Концепции — «развитие националь-
ной креативной экономики, основанной на человеческом ка-
питале и историко-культурном наследии регионов Российской 
Федерации»2. Также в документе были законодательно введе-
ны определения «креативной экономики», «креативного кла-
стера», «творческих индустрий», «локальных творческих инду-
стрий», «инвестиционных творческих индустрий», «творческо-
го инкубатора», «творческого предпринимательства», «экоси-
стемы творческих индустрий».

1 Creative Economy. Report 2008. The Challenging of Assessing the Creative 
Economy: towards Informed Policy-making.
2 Концепция развития творческих (креативных) индустрий и механиз-
мов осуществления их государственной поддержки в крупных и круп-
нейших городских агломерациях до 2030 года: распоряжение Прави-
тельства РФ от 20.09.2021 г. № 2613-р.
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Итак, согласно Концепции, «творческие (креативные) инду-
стрии — сферы деятельности, в которых компании, организа-
ции, объединения и индивидуальные предприниматели в про-
цессе творческой и культурной активности, распоряжения ин-
теллектуальной собственностью производят товары и услуги, 
обладающие экономической ценностью, в том числе обеспечи-
вающие формирование гармонично развитой личности и рост 
качества жизни российского общества». К творческим (креатив-
ным) индустриям относятся: 

1)	 индустрии, основанные на использовании историко-
культурного наследия (народно-художественные промыслы и 
ремесла, музейная деятельность);

2)	 индустрии, основанные на искусстве (театр, музыка, 
кино, анимация, живопись, деятельность галерей и др.);

3)	 современные медиа и производство цифрового контен-
та (кино-, видео-, аудио-, анимационное производство, обработ-
ка данных и разработка программного обеспечения, виртуаль-
ная и дополненная реальность, компьютерные и видеоигры, 
блогерство, печатная индустрия, средства массовой информа-
ции, реклама и пр.);

4)	 прикладные творческие (креативные) индустрии (архи-
тектура, промышленный дизайн, индустрия моды, гастрономи-
ческая индустрия и т. п.)1.

Принятие Концепции развития креативных индустрий на 
федеральном уровне в 2021 году стало катализатором для фор-
мирования аналогичных стратегий и программ в субъектах РФ, 
что отражает процесс децентрализации управления этим секто-
ром. Региональные инициативы, такие как Центр развития кре-
ативных индустрий в Санкт-Петербурге, Закон о регулирова-
нии отдельных вопросов в сфере креативных (творческих) ин-
дустрий в Ханты-Мансийском автономном округе — Югре, Кон-
цепция развития креативной экономики Республики Саха (Яку-
тия), Концепция развития творческих (креативных) индустрий 
в Республике Северная Осетия — Алания, Региональный стан-
дарт развития креативных индустрий в Свердловской области 
1 Концепция развития творческих (креативных) индустрий и механиз-
мов осуществления их государственной поддержки в крупных и круп-
нейших городских агломерациях до 2030 года: Распоряжение Прави-
тельства РФ от 20.09.2021 г. № 2613-р.
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и др., демонстрируют адаптацию подходов с учетом локальной 
специфики — культурного наследия, экономической структу-
ры и человеческого капитала. Например, в северных регионах 
акцент делается на этнический элемент и культурный туризм, 
тогда как в городах-миллионниках развиваются цифровые ме-
диа и IT-кластеры.

Более того, на сегодняшний день сложилось четыре блока 
поддержки культурных индустрий: 

–	 институциональная, которая прежде всего связана с не-
которыми ключевыми документами (вышеуказанная Концеп-
ция, Федеральный закон от 8 августа 2024 г. № 330-ФЗ «О разви-
тии креативных (творческих) индустрии в Российской Федера-
ции», формирование и работа профессиональных ассоциаций, 
таких как Федерация креативных индустрий, Союз креативных 
кластеров, Агентство стратегических инициатив и др.); 

–	 грантовая поддержка, которая начала работать с 2021 
года — колоссальная финансовая «подушка» для формирова-
ния региональных фондов (Президентский фонд культурных 
инициатив, Российский фонд культуры, региональные гранто-
вые программы и др.); 

– проектная поддержка (федеральные проекты «Придума-
но в России», «Пушкинская карта» и пр.) 

–	 ключевые события, обеспечивающие интеграцию кре-
ативных сил, профессиональную коммуникацию (Российская 
креативная неделя, чемпионат творческих компетенций «Арт-
Мастерс», национальная премия в сфере креативных инду-
стрий, арт-кластер «Таврида», Федеральный конкурс креатив-
ных продюсеров и др.). 

Государственная поддержка креативных индустрий пред-
ставляет собой стратегически важное направление современ-
ной культурной и экономической политики, обусловленное 
их мультипликативным эффектом на различные сферы обще-
ственного развития. Согласно отчетам ООН по креативной эко-
номике, креативные индустрии демонстрировали значитель-
ный рост мирового экспорта в среднем на 8,7 % ежегодно1. К 
2020 году на долю креативного сектора приходилось 3,2 % от 
общего объема экспорта товаров и услуг. По результатам отече-
1 Creative Economy. Report 2008. The Challenging of Assessing the Creative 
Economy: towards Informed Policy-making.
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ственных исследований креативные индустрии в 2023 году обе-
спечивали доход в российской экономике в 3,7 %, что сопоста-
вимо с долей сельского, лесного хозяйства, охоты, рыболовства 
и рыбоводства.

С одной стороны, в чем-то сферы культурной экономики не-
конкурентоспособны (строительство, нефтедобыча), но с дру-
гой стороны, они активно вовлекают разные группы людей, и 
в этом есть особый — гуманитарный смысл креативной эконо-
мики. 

В глобальном масштабе данный сектор обеспечивает 6,2 % 
от общего объема занятости, что в абсолютных цифрах состав-
ляет приблизительно 50 миллионов рабочих мест. Этот показа-
тель превышает занятость во многих традиционных отраслях 
промышленности. Особенно значима роль креативных инду-
стрий в трудоустройстве молодежи. В возрастной группе 15–29 
лет уровень занятости в этом секторе существенно превыша-
ет аналогичные показатели в других отраслях экономики1. Ко-
личественные показатели занятости в России в 2024 г. демон-
стрируют устойчивую динамику роста: в данном секторе трудо-
устроено 4,6 млн человек, что на 300 тысяч превышает показа-
тели 2022 г. и составляет 6,2 % от общего числа занятых в эко-
номике страны. Примечательно, что статистический учет вклю-
чает не только сотрудников специализированных организаций 
креативного профиля, но и представителей творческих профес-
сий, осуществляющих свою деятельность в других секторах эко-
номики (в частности, дизайнеров в финансовых учреждениях). 
Доля молодежи (до 35 лет) в креативных индустриях достигает 
32,5 %, что на 3,7 процентных пункта выше среднего уровня по 
экономике (28,8 %). Еще более значительный разрыв наблюда-
ется в показателях образовательного уровня: 56 % работников 
креативного сектора имеют высшее образование против 35,4 % 
в среднем по стране2.

Таким образом, креативная экономика, способствуя соци-
альной интеграции, культурному разнообразию и развитию че-
1 Creative Economy Outlook. The International Year of Creative Economy for 
Sustainable Development: Pathway to resilient creative industries.
2 Креативный сектор России в цифрах: 2024 // Национальный иссле-
довательский университет «Высшая школа экономики». URL: https://
issek.hse.ru/news/996745368.html (дата обращения: 07.05.2025).
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ловеческого потенциала, становится не только драйвером эко-
номического роста, но и важным инструментом формирования 
привлекательного имиджа территории. Ее вклад в реализацию 
Целей устойчивого развития ООН (2017 г.) — включая ликвида-
цию нищеты, обеспечение гендерного равенства, создание до-
стойных рабочих мест и поддержку инноваций — подчеркива-
ет ее трансформационную роль в построении инклюзивных и 
устойчивых сообществ1.

Как сектор, открытый для молодежи, людей старшего воз-
раста и лиц с частичной занятостью, креативная экономика де-
мократизирует доступ к экономическим возможностям, позво-
ляя даже небольшим командам и предпринимателям с огра-
ниченным стартовым капиталом реализовать свои идеи через 
творческие ресурсы. Эта инклюзивность не только укрепляет 
социальную сплоченность, но и формирует позитивный образ 
территории как пространства возможностей, где ценятся инно-
вации, культурное наследие и человеческий капитал.

В условиях перехода к экономике знаний и креативным мо-
делям развития инструменты оценки творческого потенциа-
ла территорий приобретают особую актуальность. Современ-
ные инструменты оценки креативного потенциала территорий, 
такие как Российский региональный индекс креативных ин-
дустрий (РРИКИ) и Рейтинг креативных регионов России [10], 
разработанные Российской кластерной обсерваторией Инсти-
тута статистических исследований и экономики знаний Наци-
онального исследовательского университета «Высшая шко-
ла экономики», играют значительную роль в формировании и 
продвижении регионального имиджа. Эти индикаторы не толь-
ко отражают текущее состояние креативного сектора, но и ста-
новятся важными элементами территориального брендин-
га, влияя на восприятие региона различными стейкхолдерами 
(stakeholder  — заинтересованная сторона) — от инвесторов и 
туристов до потенциальных резидентов.

РРИКИ, разработанный на основе комплексной оценки та-
ких параметров, как социально-экономические условия, куль-
1 Resolution adopted by the General Assembly on 6 July 2017, Work of 
the Statistical Commission pertaining to the 2030 Agenda for Sustainable 
Development // United Nations, 2017. URL: https://docs.un.org/en/A/
RES/71/313 (дата обращения: 07.05.2025).
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турная среда, экономика и поддержка креативных индустрий, 
служит объективным измерителем креативного потенциа-
ла территории. В свою очередь, Рейтинг креативных регионов 
России дополняет эту оценку, учитывая качественные аспекты: 
инновационность культурных инициатив, интеграцию тради-
ционного наследия в современные экономические практики, а 
также степень вовлеченности местного сообщества в креатив-
ные процессы.

Взаимосвязь этих индексов с имиджем территории прояв-
ляется в нескольких аспектах:

Инвестиционная привлекательность — высокие позиции 
в рейтингах сигнализируют о развитой креативной экосистеме, 
что делает регион более интересным для венчурных фондов, тех-
нологических компаний и творческих предпринимателей.

Туристический брендинг — регионы с высоким индексом 
креативности (например, Москва, Санкт-Петербург, Татарстан) 
активно используют этот фактор в продвижении культурного и 
событийного туризма.

Человеческий капитал — креативные индексы становят-
ся индикатором качества жизни, привлекая молодых специали-
стов и представителей «креативного класса».

Международное позиционирование — участие в глобаль-
ных рейтингах креативных городов усиливает узнаваемость ре-
гиона за рубежом.

Примером успешного использования индексов в формиро-
вании имиджа может служить Нижний Новгород, чей довольно 
высокий рейтинг (№ 8) представляет город как «столицу кре-
ативной экономики Поволжья» [10, с. 84–85]. Санкт-Петербург, 
как лидер национального рейтинга, демонстрирует наиболее 
комплексную модель. Высокие показатели РРИКИ по всем пара-
метрам (от плотности креативных предприятий до объема ин-
вестиций) подкрепляются стратегическим позиционированием 
города как «культурной столицы России» [10, c. 72–73].

В результате Российский региональный индекс креатив-
ных индустрий и Рейтинг креативных регионов выступают не 
только инструментами диагностики, но и важными элемента-
ми стратегического позиционирования. Их влияние на имидж 
территории особенно заметно в условиях цифровизации, когда 
данные показатели становятся частью медийного нарратива, 
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формируя представление о регионе как о динамично развива-
ющемся центре инноваций и культурного производства. Даль-
нейшее развитие этой взаимосвязи требует более тесной инте-
грации статистических оценок с практиками территориально-
го маркетинга, что позволит территориям эффективнее конку-
рировать за ресурсы и внимание в глобальном креативном про-
странстве.

Регионы, активно развивающие креативные индустрии, по-
лучают значимые конкурентные преимущества в территори-
альном брендинге. Например, города и регионы, поддерживаю-
щие локальные творческие инициативы — от цифровых стар-
тапов до ремесленных кластеров — усиливают свою узнавае-
мость как центры креативности, толерантности и устойчивого 
развития. Анализ российских регионов демонстрирует разноо-
бразие моделей интеграции креативных индустрий в стратегии 
формирования территориального имиджа, где каждый субъект 
разрабатывает уникальный подход, основанный на локальных 
культурных активах.

Так, Нижегородская область позиционируется как столи-
ца народных художественных промыслов России и представля-
ет собой уникальный пример интеграции ремесел в современ-
ную систему креативных индустрий, что создает принципиаль-
но новые возможности для формирования узнаваемого имид-
жа территории. Исторически сложившиеся художественные 
практики региона — хохломская и городецкая роспись, полхов-
майданские узоры, казаковская филигрань и др. — пережива-
ют процесс реинтерпретации в контексте креативной экономи-
ки, трансформируясь из объектов культурного наследия в дина-
мичные элементы территориального бренда.

В регионе сложилась эффективная экосистема, где традици-
онные ремесла получают новое звучание через цифровые тех-
нологии продвижения, коллаборации с современными дизай-
нерами и включение в глобальные тренды устойчивого разви-
тия. Например, работа современного дизайнера Александры Ге-
оргиевой является ярким примером успешной интеграции тра-
диционного народного промысла — крестецкой строчки — в со-
временное дизайнерское пространство. Крестецкая строчка, за-
родившаяся в Новгородской губернии в XIX веке как уникаль-
ная техника ручной вышивки по льну, в интерпретации А. Ге-
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оргиевой обретает новую жизнь, трансформируясь из этногра-
фического артефакта в актуальный элемент современной моды. 
Важным аспектом деятельности дизайнера является и просве-
тительская работа, направленная на популяризацию промыс-
ла, подготовку новых мастеров, создание устойчивых производ-
ственных цепочек и развитие культурного туризма в регионе. 
Этот опыт имеет особую ценность для разработки стратегий со-
хранения и развития традиционных промыслов через механиз-
мы креативных индустрий.

Особую значимость в продвижении традиционных ремесел 
в Нижнем Новгороде приобретает создание тематических ту-
ристических продуктов, позволяющих по-новому презентовать 
культурное наследие (например, проект «Нижегородское золо-
тое кольцо народных художественных промыслов», «Живой му-
зей ремесла»). Регион последовательно развивает инфраструк-
туру поддержки креативных индустрий, включая специализи-
рованные образовательные центры, арт-резиденции и механиз-
мы государственно-частного партнерства. 

Так, на территории Нижегородской области функциониру-
ет Фонд развития народных художественных промыслов Ниже-
городской области, который представляет собой ключевой ин-
ститут сохранения и модернизации традиционных ремеслен-
ных практик в регионе. Основу деятельности фонда составля-
ет подход, сочетающий образовательные, производственные и 
маркетинговые компоненты. Особое внимание уделяется созда-
нию современной инфраструктуры поддержки мастеров, вклю-
чающей как традиционные формы (мастер-классы, выставки-
ярмарки), так и инновационные цифровые платформы для про-
движения продукции. Важным направлением работы стало вне-
дрение программ профессиональной подготовки нового поко-
ления художников и ремесленников, что обеспечивает преем-
ственность традиционных технологий. Значимым достижением 
фонда стало успешное позиционирование нижегородских про-
мыслов как важного элемента культурного бренда региона. Че-
рез организацию международных выставок, участие в культур-
ных обменах и развитие туристических маршрутов фонду уда-
лось значительно повысить узнаваемость и востребованность 
традиционных художественных изделий из Нижегородской об-
ласти как в России, так и за рубежом.
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Особое место в культурно-историческом пространстве Рос-
сии занимает Волгоградская область, для которой характерен 
сложный, многослойный имидж, сформированный в результа-
те синтеза нескольких фундаментальных компонентов: герои-
ческое прошлое, промышленная мощь, многонациональность 
и природное разнообразие. Историческая память о Сталин-
градской битве остается центральным элементом региональ-
ной идентичности, превращая Волгоград в глобальный сим-
вол стойкости и победы. Мемориальный комплекс на Мамаевом 
кургане, музей-панорама «Сталинградская битва» и другие па-
мятные места формируют образ «города-героя», который про-
должает влиять на культурную и туристическую привлекатель-
ность региона.

Однако имидж Волгоградской области не ограничивает-
ся военной историей. Регион обладает богатым культурным 
наследием, связанным с казачьими традициями, поволжским 
фольклором и многонациональной историей края. Такие горо-
да, как Камышин и Урюпинск, сохраняют элементы традицион-
ной культуры, включая народные промыслы и локальные фе-
стивали, которые дополняют современные культурные иници-
ативы. 

Имидж Волгоградской области как многонационально-
го региона формируется через комплекс культурных проек-
тов, направленных на сохранение и популяризацию традици-
онных ценностей межэтнического взаимодействия. Регулярно 
проводимые фестивали и праздники, такие как фольклорно-
этнографический фестиваль «Эльтон — золотое озеро», празд-
ник украинской культуры «Николаевская слобода», православ-
ный День семьи, любви и верности, казачий фестиваль «Зо-
лотой Щит — Казачий Спас», калмыцкий праздник «Степной 
тюльпан», татарский «Сабантуй» и другие, создают уникаль-
ное культурное пространство, демонстрирующее гармоничное 
сосуществование различных этносов на территории региона. 
Особое значение в этом процессе занимает Всероссийский фе-
стиваль национальных культур «От Волги до Дона», который на 
протяжении более двух десятилетий объединяет представите-
лей многочисленных этнических групп не только из муници-
пальных образований Волгоградской области, но и из соседних 



60

Мякоход А. С., Прокуденкова О. В. Креативные индустрии как фактор ...
Человек. Культура. Образование — Human. Culture. Education, 2025, 3(57)

регионов Южного федерального округа и национальных респу-
блик Поволжья.

Данные мероприятия выполняют важную социокультур-
ную функцию, предоставляя площадку для презентации тра-
диционного песенного, хореографического и декоративно-
прикладного творчества различных народов. Участие творче-
ских коллективов и мастеров из Калмыкии, Татарстана, Чеч-
ни, Северной Осетии — Алании и других регионов способству-
ет укреплению межрегиональных культурных связей и форми-
рованию толерантной среды в полиэтничном сообществе Вол-
гоградской области и позиционируют регион как регион друж-
бы народов.

Особое значение в формировании имиджа региона играет 
природный ландшафт — Волга и Дон, степные просторы и уни-
кальные природные парки, такие как «Щербаковский», «Дон-
ской», «Нижнехопёрский», «Эльтонский» и др. Эти территории 
не только формируют эстетический облик области, но и стано-
вятся основой для развития экологического и этнографическо-
го туризма.

Также Волгоградская область демонстрирует интересную 
модель интеграции креативных индустрий в стратегию терри-
ториального развития. Особенностью развития креативного 
сектора в области является его органичная связь с историко-
культурным наследием. Проекты в сфере digital-искусства, та-
кие как мультимедийные инсталляции на тему Сталинградской 
битвы, представляют собой пример успешной адаптации ме-
мориального нарратива к языку современного искусства. Важ-
ным элементом имиджевой стратегии стало создание креатив-
ных кластеров на базе промышленных объектов (креативное 
пространство «Икра» в здании Речпорта, Креативное бизнес-
пространство «ЛОФТ 1890» в историческом здании царицын-
ских пивных складов, лофт-пространство «Фабрика» на месте 
фабрики-кухни). Трансформация бывших заводских площадей в 
арт-пространства позволяет сохранить индустриальную иден-
тичность территории, наполняя ее новым содержанием.

Таким образом, Волгоградская область демонстрирует уни-
кальную модель синтеза мемориальной функции и инноваци-
онного развития, формируя полифункциональный имидж в на-
циональном пространстве. А креативные индустрии выступают 
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важным инструментом трансформации регионального имид-
жа, позволяя сочетать историческую память с инновационными 
подходами к территориальному развитию. 

Заключение. На основании вышеизложенного можно сде-
лать вывод о том, что институционализация креативных инду-
стрий в России подчеркивает их важнейшую роль в создании 
экономической ценности и культурной идентичности. А реги-
ональная адаптация данного концепта обеспечивает субъек-
там Российской Федерации возможность конструирования уни-
кального имиджа, выполняющего как репрезентативную функ-
цию в отношении локальной идентичности, так и коммуника-
тивную функцию в глобальном культурно-экономическом про-
странстве. Такая динамика развития креативных индустрий мо-
жет способствовать формированию узнаваемых территориаль-
ных брендов, где креативные индустрии выступают драйвером 
туристической привлекательности, инвестиционной активно-
сти, социальной консолидации и формирования позитивного 
образа регионов. 

Креативные индустрии в современной России формируют 
принципиально новую модель территориального развития, где 
культурные ресурсы становятся ключевым фактором конкурен-
тоспособности регионов. Анализ российских практик демон-
стрирует, что традиционные подходы к формированию регио-
нального имиджа, основанные на демонстрации промышлен-
ного и природно-ресурсного потенциала, уступают место ком-
плексным стратегиям, интегрирующим культурное наследие, 
творческий потенциал и цифровые технологии. Особенностью 
российского опыта выступает способность регионов находить 
уникальные точки роста, трансформируя историко-культурные 
активы в современные продукты и услуги.

Государственная политика последних лет создала институ-
циональные предпосылки для формирования устойчивой эко-
системы, где культурная ценность генерирует экономический 
эффект. При этом сохраняется принципиально важный баланс 
между коммерциализацией культурных ресурсов и сохранени-
ем их аутентичности, что особенно ярко проявляется в практи-
ке поддержки народных художественных промыслов. 

В стратегической перспективе креативные индустрии в 
России имеют потенциал стать системообразующим элементом 
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новой модели пространственного развития, где культурные ре-
сурсы выступают не дополнением, а ядром экономических и со-
циальных преобразований. Этот процесс требует дальнейшей 
научной рефлексии и выработки комплексных критериев оцен-
ки эффективности креативных стратегий в контексте задач 
устойчивого развития территорий.
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Феномен постчеловека: идентификационные поиски1

Марина Максимовна Нечаева1, 
Галина Михайловна Казакова2 

1, 2 Сыктывкарский государственный университет 
имени Питирима Сорокина, Сыктывкар, Россия

1 Lmm-95@mail.ru 
2 kazakovagm@mail.ru 

Аннотация. Одной из важных антропологических проблем со-
временного гуманитарного знания является сложность определе-
ния современного состояния человека и его возможного будущего об-
раза — постчеловека. В отечественной научной мысли идентифика-
ционные характеристики постчеловека практически не отражены, а 
его основная сущность определяется как результат технологической 
трансформации человека вида Homo sapiens. При этом в научном дис-
курсе употребляется множество терминов для обозначения нового 
(не)человека. Но каждый из них отражает лишь его отдельную сто-
рону, не определяя его сущности. Цель данного исследования — обозна-
чить идентификационные черты постчеловека как феномена. Для до-
стижения цели и формирования идентификационных характеристик 
постчеловека применены системно-культурологический и феномено-

©1Нечаева М. М., Казакова Г. М., 2025
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логический подходы и методы родо-видового и компаративистского 
анализа. Системно-культурологический подход используется при ана-
лизе зарождения постчеловеческого в рамках концепций трансгуманиз-
ма и постгуманизма, на основе антропологических и онтологических 
основ исследования человека, в результате чего возможно формирова-
ние принципов «новой антропологии» для понимания сущности пост-
человека как феномена. Основные характеристики постчеловека в кон-
тексте феноменологического подхода рассматриваются через новый 
эволюционный скачок развития; преодоление границы человеческого и 
технологического; иммортализм — систему взглядов, основанную на 
стремлении избежать смерти или максимально ее отдалить; «новую 
мораль» и нравственные установки, а также внеидентичность. 

Ключевыми идентификационными характеристиками пост-
человека являются: феноменальные физические и интеллектуаль-
ные характеристики; «сверхсознание»; доминанта сверхрациональ-
ного; потенциальное бессмертие; система «новой морали»; над- или 
вне-идентичность. А для возникновения постчеловека недостаточно 
только технологического изменения, необходимо формирование нового 
социального сознания, а значит, «нового тела культуры». 

Ключевые слова: постчеловек, трансчеловек, человек, постгума-
низм, трансгуманизм, антропоцентризм, деантропологизация, «новое 
тело культуры», киборг, E-Humo, E-человек, биоробот
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Abstract. One of the important anthropological problems of modern 
humanitarian knowledge is the difficulty of determining the current state of 
a person and his possible future image — the posthuman. In Russian scientific 
thought, the identification characteristics of the posthuman are practically 
not reflected, and its basic essence is defined as the result of the technological 
transformation of the human species Homo Sapiens. At the same time, many 
terms are used in the scientific discourse to denote a new (non-) person. But 
each of them reflects only its separate side, without defining its essence. The 
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purpose of this study is to indicate the identifying features of the posthuman as 
a phenomenon. To achieve the goal and form the identification characteristics 
of the posthuman, systematic cultural and phenomenological approaches and 
methods of genus-species and comparative analysis are applied. The system-
cultural approach is used in the analysis of the origin of the posthuman within 
the framework of the concepts of transhumanism and posthumanism, based 
on the anthropological and ontological foundations of human research, as a 
result of which it is possible to form the principles of a «new anthropology» 
for understanding the essence of the posthuman as a phenomenon. The main 
characteristics of the posthuman in the context of the phenomenological 
approach are considered through a new evolutionary leap in development; 
overcoming the boundaries of human and technological; immortalism is a 
system of beliefs based on the desire to avoid death or to put it as far away as 
possible; «new morality» and moral attitudes, as well as non–identity. 

The key identification characteristics of a posthuman are: phenomenal 
physical and intellectual characteristics; «superconsciousness»; the dominant 
of super-rational; potential immortality; the system of «new morality»; over- or 
beyond-identity. And for the emergence of the posthuman, only technological 
change is not enough, but it is necessary to form a new social consciousness, 
and, therefore, a «new body of culture».

Keywords: posthuman, transhuman, human, posthumanism, transhuma-
nism, anthropocentrism, deanthropologization, «new body of culture», cyborg, 
E-Humo, E-man, biorobot
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Введение. Понятие «постчеловек» было введено в науч-
ный оборот в 90-х годах XX века. Проблема его идентифика-
ции сегодня особенно актуальна и анализируется как в отече-
ственных, так и в зарубежных научных сообществах. Повышен-
ное внимание к его сущности и определению вызвано динамич-
ным культурным и научным развитием, технологическим про-
грессом, развитием виртуального пространства и искусственно-
го интеллекта (далее — ИИ), размыванием границ между чело-
веком и машиной/роботом/техникой. Цель данной работы — в 
контексте феноменологического подхода выявить идентифи-
кационные черты постчеловека. В статье предпринята попыт-
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ка проанализировать различие подходов к определению пост-
человека и культурно-социальные предпосылки его появления.

Актуальность данного изыскания обусловлена тем, что в 
современных научных исследованиях не приводятся идентифи-
кационные характеристики постчеловека; как правило, его обо-
значения сводятся к определению через трансчеловека — тех-
нологически усовершенствованного человека. При этом в науч-
ном дискурсе употребляется множество терминов для обозна-
чения нового (не)человека: сверхчеловек (Ф. Ницше), E-Homo 
(А.  Н.  Задворнов), Е-существо (А.  А.  Блонкин), Homo intelligens 
(Ёнедзи Масуда), киборг, биоробот, улучшенный человек, чело-
век будущего, человек с расширенными возможностями (техно-
логически усовершенствованный) и др. Но каждый из них отра-
жает лишь его отдельную сторону, которая не определяет его 
как новый вид, возможный после вида Homo sapiens. 

Среди зарубежных исследований данной области можно 
выделить следующих авторов: Н. Бостром (обозначение транс-
человека и технологических трансформаций, определение 
постчеловека), Ферейдун М. Эсфендиари (определение и описа-
ние трансчеловека), Ёнедзи Масуда (введение Homo intelligens и 
описание его основных характеристик), Д. Харауэй (расширен-
ное понимание киборга), И. Хассан (анализ постгуманистиче-
ской реальности и культуры) и др. В отечественных исследова-
ниях можно выделить следующих авторов: В. А. Лекторский (о 
человеке в современной культуре), Н. Н. Ростова (анализ челове-
ка в современной культуре, человека на границах человеческо-
го и животного, человеческого и технологического), А. И. Кри-
ман (особенности постгуманизма, сравнительный анализ пост-
гуманистической и трансгуманистической философии, анализ 
пост(не)человеческого и др.), В. А. Кутырев (критический ана-
лиз трансгуманизма и постчеловеческого, анализ постмодер-
низма), С. С. Хоружий (проблема постчеловека и анализ транс-
формации человеческого в современной культуре), А. В. Павлов 
(философия постгуманизма и трансгуманизма, анализ состоя-
ния постпостмодернизма) и др.

В работе также для разграничения понимания человека в за-
рубежной и отечественной научной мысли приводятся взгляды 
советской научной школы, связанные с определением человека, 
его сознания и мышления посредством деятельностного подхода 
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(Э. В. Ильенков, В. А. Лекторский, М. С. Каган, В. С. Степин), а так-
же попытки соотношения человека с искусственным человеком 
(А. С. Арсеньев, Э. В. Ильенков, В.В. Давыдов). Понимание, кто та-
кой человек, необходимо для обозначения постчеловека.

Особое внимание хочется обратить на следующие работы, 
вышедшие в последнее время: Н. Н. Ростова «Человек на грани-
це животного мира», «Проблема человека в современной фило-
софии», А. И. Криман «Идея постчеловека: сравнительный ана-
лиз трансгуманизма и постгуманизма», В. А. Лекторский «Воз-
можно ли постчеловеческое будущее?», А. И. Криман «Постгума-
нистический поворот к пост(не)человеческому», А. Н. Задвор-
нов «E-Homo и постчеловек: на пути к эволюционному раско-
лу», А. В. Павлов «Постпостмодернизм: как социальная и куль-
турная теория объясняют наше время», В. В. Карякин «Гибрид-
ные интеллектуальные системы как симбиоз естественного и 
искусственного интеллектов» и др.

Методы исследования, теоретическая база. В качестве 
основной методологии в данном исследовании применены 
системно-культурологический и феноменологический подхо-
ды. Системно-культурологический подход позволяет спрогно-
зировать эволюцию постчеловека в дуализме процессов антро-
пологизации/деантропологизации и его возможное воплоще-
ние как результат системного развития культуры и общества. 
Феноменология позволяет выделить сущностные черты пост-
человека с позиций беспредпосылочного опыта познающего со-
знания. Основные характеристики постчеловека при этом рас-
сматриваются через новый эволюционный скачок развития; 
преодоление границы человеческого и технологического; им-
мортализм — систему взглядов, основанную на стремлении из-
бежать смерти или максимально ее отдалить; «новую мораль» и 
нравственные установки, а также внеидентичность. 

Для выделения и определения постчеловека и пост-(не)че-
ловеческого используются методы родовидового и компарати-
вистского анализа, посредством которых выделяются основные 
идентификационные характеристики постчеловека в ряду ро-
довых понятий (человек, сверхчеловек, трансчеловек, киборг, 
E-Homo, Е-существо, Homo intelligens, биоробот, улучшенный че-
ловек, человек будущего, технологически усовершенствован-
ный человек), его уникальные и сущностные черты. 
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Результаты исследования и их обсуждение. Триада «че-
ловек — трансчеловек — постчеловек». Проблема челове-
ка волновала мыслителей с древнейших времен. Платон опре-
делял человека сквозь призму его души, которая является цен-
тральной в его антропологическом дискурсе. Она делает чело-
века мудрым и разумным. Связывает его с миром идей, что по-
зволяет познавать истинную природу вещей [1, т. 3, с. 30]. Со-
крат руководствовался идеей «Познай самого себя» — выводя 
тем самым проблему познания в строго антропологическое рус-
ло. Аристотель также указывал, что человек есть в первую оче-
редь ум [2, т. 4, с. 283]. Сенека идеал человека видел в мудре-
це, который подчиняет свою природу, страсти и жизнь разуму 
[3, с. 128]. Аврелий Августин рассматривает человеческую при-
роду через борьбу двух воль, одна из которых ведет человека к 
добродетельному, другая к греховному [4, с. 260]. Вера и Бог яв-
ляются в этом мировидении основными определяющими жизнь 
человека. Франческо Петрарка говорил о том, что человек есть 
тайна, которую необходимо познавать всю жизнь [5, с. 92]. Джо-
ванни Пико делла Мирандола акцентировал внимание на свобо-
де человека к самоформированию. Бог, пишет он в своей «Речи о 
достоинстве человека», сделал человека неопределённым, что-
бы тот сам решил, кем стать. Он поставил его в центр мирозда-
ния, сделал его не смертным и не бессмертным, чтобы он сам 
оформил себя таким, каким пожелает [6]. 

Примеров определения человека более чем достаточно, и 
приведенные здесь позиции во многом определили западноев-
ропейскую антропологическую линию идентификации челове-
ка. Однако антропологическая проблема в XX веке встала острее, 
чем была ранее, и мыслители осознали, что за онтологическим 
познанием мира забыли о самом человеке, который до сих пор 
не познан. В первую очередь это было обусловлено разруше-
нием мифа о «рациональном и культурном» человеке, который 
сформировался в рамках европоцентричного антропогенеза. 
Мыслители были уверены, что человек — это открытая книга и 
нет ни единого аспекта его сущности, который бы остался скры-
тым от исследователей. Но разрушения и катастрофы XX века, 
вызванные деятельностью человечества, кровавые революции, 
войны, концлагеря и геноцид открыли в человеке то, что дол-
го пряталось за «фасадом» культуры. Это актуализировало путь 
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к рассмотрению человека сквозь призму биофизиологическо-
го, который актуален и в современном мире. Н. Н. Ростова гово-
рит, что стирание границ между человеком и животным в совре-
менной западной философии восходит к Аристотелю, который 
определял человека через схожесть его организма с животны-
ми. В частности, примечательна позиция П. Слотердайка, кото-
рый говорит, что человек — это в первую очередь животное, ко-
торое посредством культуры очерчивает границы своего пове-
дения и сдерживает свою натуру [7, с. 70]. 

С этой точки зрения человек оказался несовершенным жи-
вым организмом, который подвержен опасности уничтожения 
не только из-за угроз внешнего мира, но и самого себя. Одновре-
менно с развитием технологий это поставило вопрос о совер-
шенствовании человека с точки зрения не столько рациональ-
ности (которая подверглась критике представителями «Фило-
софии жизни» (Ф. Ницше, В. Дильтей, О. Шпенглер, Г. Зиммель, 
Х.  Ортега-и-Гассет и др.) и франкфуртской школой (Т. Адорно, 
М. Хоркхаймер, Г. Маркузе, Э. Фромм, В. Беньямин) и др.), сколь-
ко совершенствования его биологической основы. На помощь 
приходит трансгуманизм, впервые обоснованный Дж. Хаксли во 
второй половине XX века. «Нам нужно как-то называть эту но-
вую веру. Быть может, полезным может стать слово «трансгума-
низм»: человек, продолжая быть человеком, превосходит (или 
трансцендирует) себя через воплощение новых возможностей 
(ради) своей человеческой природы» [8]. Трансгуманизм — фи-
лософия, провозглашающая неизбежность и необходимость 
трансформации биологической природы человека посредством 
вмешательства генной инженерии и внедрения в его тело тех-
нологий (от механических протезов и имплантов до цифро-
вых чипов). Трансчеловек — это человек, который модифициру-
ет свой организм/тело, стирая тем самым границу между чело-
веческим и технологическим, все больше отдаляясь от приро-
ды и животного, и находится в переходной стадии к постчело-
веку. Н. Бостром отмечает, что трансчеловек впервые был опи-
сан FM-2030 (фантастом Ферейдуном М. Эсфендиари) и обозна-
чился как человек на пути к новому эволюционному виду (пост-
человеку), обладающий такими характеристиками, как «беспо-
лость, искусственное размножение и распределенная индиви-
дуальность» [9].
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Несмотря на этот деантропологизирующий поворот в за-
падноевропейской мысли XX века, в отечественной философ-
ской мысли исследователи придерживаются позиции отлично-
сти человека от животного и сохранения его уникальности. Во 
многом это обусловливается общим с западноевропейской мыс-
лью, приведённой выше, определением человека через разум 
и сознание, а также  посредством обозначения деятельности и 
труда как основного критерия для формирования человека. Так, 
М. С. Каган в качестве одной из основных видов деятельности 
человека выделял преобразующую деятельность, которая шире 
понятия «труд» и направлена в том числе на человека. При этом 
происходит как бы «раздвоение личности», при котором чело-
век выступает как субъект и как объект [10, с. 53–55]. Рассма-
тривая некоторые работы западноевропейской мысли, М. С. Ка-
ган отмечал неточность позиций отдельных исследователей, 
рассматривающих труд и сознание человека как две отдельные 
составляющие, в то время как вся советская мысль придержива-
лась позиции «деятельность осознанна, сознание деятельност-
но» (данная позиция по-прежнему является основной в совре-
менном отечественном культурно-психолого-философском дис-
курсе). Это хорошо отражено в идее П. С. Гуревича: «Человече-
ство не располагает никакими другими средствами собствен-
ного возвышения, кроме сознания» [11, с. 201]. Э. В. Ильенков 
определял общечеловеческой предметной деятельностью душу 
и духовность [12]. В. С. Степин рассматривал весь культурогенез 
как процесс особых надбиологических программ человеческой 
деятельности [13, с. 41]. В. А. Лекторский, развивая идею кон-
структивного реализма, указывает, что вся реальность, и в том 
числе «Я» и идентичность человека, является результатом его 
конструктивной деятельности [14, с. 149–152].

Таким образом, мы можем отметить, что определения чело-
века разнятся. Если до XX века линия определения имела общие 
основания (разум и сознание), то после научный дискурс разо-
шелся. Как отмечает Н. Н. Ростова, для западной мысли харак-
терно определение человека в онтологическом ключе, в то вре-
мя как для отечественной — в антропологическом [15, с. 5–8]. 
Онтологический подход рассматривает человека как существо, 
направленное на преодоление себя (например, сверхчеловек 
Ф. Ницше). Поэтому французский философ Ж. Симондон пони-
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мает под человеком незавершенность [16]. Антропологиче-
ский подход культурфилософской мысли носит эволюционно-
исторический характер (во многом сложившийся под влиянием 
марксизма) и не подразумевает появления превосходящего че-
ловека нового вида, но предполагает совершенствование само-
го человека (отсюда тяга ко всестороннему развитию). 

Концепция постгуманизма в философии постмодерниз-
ма. Антропоцентризм, подкрепленный рационализированным 
подходом эпохи Просвещения к окружающему миру, обусловил 
появление кризисного состояния человеческого и гуманистиче-
ского в XX веке (Франкфуртская школа), что, в свою очередь, обу-
словило появление деантропологизирующего процесса и декон-
струкции человека и культуры в философии постмодернизма.

Постгуманизм, по мнению А. Павлова, является продолже-
нием и некой вариацией постмодернизма, и тем, что его в конеч-
ном счете упразднит [17, с. 31–33]. Именно идеи деконструкции 
в постмодерне (Ж. Деррида) субъекта, человека, антропоцен-
тризма привели к формированию постгуманизма как направ-
ления, осуществляющего поиски в пространстве человеческого 
и не-человеческого [17, с. 27]. Если трансгуманизм — это про-
должение антропоцентричной картины мира и идеи гуманиз-
ма, заложенной эпохой Возрождения, активно развитой идеоло-
гией Просвещения, то постгуманизм нивелирует центральную 
роль человека в культуре и мире. Человек — один из множества 
живых существ на планете, искусственных объектов культуры 
и природных Вселенной, каждый из которых играет не менее 
важную роль в эволюционном развитии. Таким образом, постгу-
манизм стремится к освобождению, как пишет А. И. Криман, че-
ловека от его главенствующей роли в мире [18].

Одним из первых исследований в философии постмодер-
низма стала работа Д. Харауэй «Манифест киборга», где рассма-
триваются киборги как предвестники деантропологизации че-
ловека. В авторском варианте киборг — «это кибернетический 
организм, помесь машины и организма, создание социальной 
реальности и вместе с тем порождение вымысла» [19]. Важным 
аспектом в такой позиции является создание социальной реаль-
ности, которая, по мнению Д. Харауэй, значительно отличает-
ся от привычной нам традиционной реальности дуализма. Ки-
борг — это тот, кто снимает все оппозиции: тело и душу, муж-
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ское и женское, субъект и объект, человек и животное, культу-
ру и природу, человеческое и технологическое, человеческое и 
не-человеческое и т. д. В основе таких оппозиций лежит психо-
логия подчинения и господства: человека над природой, мужчи-
ны над женщиной, души над телом, субъекта действия над объ-
ектом и т. д. 

В технологической культуре границы начинают размывать-
ся, поскольку в отношениях техники и человека однозначно не 
ясно, кто является субъектом, а кто объектом. Создавая маши-
ны, человек передает им часть своей жизни, в результате чего 
«ампутирует» часть себя: «Любое изобретение и любая техно-
логия, — пишет М. Маклюэн, — представляют собой внешнюю 
проекцию, или самоампутацию, наших физических тел…» [20, 
с. 54]. Это порождает инертность человека и безразличие по от-
ношению к тем сферам, которые вышли из-под его контроля. 
Киборг — это точка схождения животного, человеческого, тех-
нологического и виртуального, мифического, а также патриар-
хального капитализма и социальной идеологии [19]. 

Киборг неоднозначен, он постоянно находится в стадии 
формирования, он не приемлет двойственность (оппозиции), 
но и сам в свое единство включает множественность. Примеча-
телен и тот факт, что киборг появляется там, где стираются гра-
ницы человеческого и животного. И это не стремление вернуть-
ся в животное состояние, это все та же идея о снятии оппозиций 
между культурой и природой. Все эти оппозиции, как указывает 
Д. Харауэй, — это наследие эпохи Просвещения, которое неакту-
ально и несовместимо с настоящим. Д. Харауэй уже в 80-х годах 
указывала на тревожную живость машин и страшную инерт-
ность человека. 

Размывание оппозиций и, как следствие, границ ведет к де-
конструкции человеческого, отсюда идея постмодерна «смерть 
человека» и «смерть субъекта» (М. Фуко) вполне воплощается в 
реальность. Это продолжение постмодернистической критики 
Просвещения приводит к возникновению нового этапа — пост-
гуманизма, в основе которого, как считает А. И. Криман, лежит 
движение в сторону деантропологизации. И суть этого процесса 
заключается в осознании, что наше отсутствие менее губитель-
но для окружающего мира, чем то, что мы есть [18, с. 63].
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В условиях современной технологической и цифровой ре-
альности данный вопрос обозначает необходимость создания 
«новой антропологии». Это отмечает С. С. Аванесов, рассуждая в 
контексте «смерти субъекта» в культуре постмодернизма: «По-
иск “нового” человека взамен “потерянного” требует как будто 
создания новых методов его обнаружения, то есть “новой” ан-
тропологии» [21, с. 51–52]. При этом, как бы отвечая западно-
европейской мысли о стремлении человека выйти за пределы 
своего бытия и «мира», автор отмечает, что такой выход ведет к 
большей ответственности за свои действия и «обязанности пе-
ред “миром”» [21, с. 51–52]. 

Именно об этой обязанности перед миром и задумались 
во второй половине XX века мыслители, рассуждая и развивая 
трансгуманистическую идею в контексте постмодернистской 
философии, переходящей в постгуманизм и обозначающей по-
явление постчеловека.

Понятийные поиски «постчеловека» в научных иссле-
дованиях. Итак, определение постчеловека напрямую связа-
но с пониманием над- или не-человеческого. А сам постчеловек 
включает в себя множество определений, которые дают доста-
точно разные трактовки самого понятия. Как говорит А. Н. Кри-
ман, постчеловек — это зонтичный термин [18, с. 59]. Для осо-
знания и понимания его «природы» необходимо создать но-
вую антропологию, центральным решением которой будет от-
вет на вопрос, по какому пути должно продолжаться развитие: 
по пути гуманизации или деконструкции. Схожая позиция была 
намечена И. Хассаном в работе «The postmodern turn: essays in 
postmodern theory and culture» в 1987 году [18, с. 59]. Тогда фи-
лософом было определено, что пока мы не можем и не должны 
осуществлять подобный выбор. 

В своей статье А. Н. Задворнов указывает на определенную 
проблему в связи со множеством условно синонимичных терми-
нов постчеловека. Условно — потому как они означают не пост-
человека как такового, а скорее одну из сторон постчеловече-
ского существа. В частности, это термины: киборг, клон, биоро-
бот, виртуальный человек (или E-Homo) — это «апгрейд» чело-
века Homo sapiens, которые, в свою очередь, не приведут к по-
явлению постчеловека [22]. Одним из вариантов такого техно-
логического совершенствования является, по мнению А. Н. За-
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дворного, E-Homo, который представляет из себя человека, пол-
ностью погруженного в виртуальное пространство, но не явля-
ющегося постчеловеком. Для характеристик последнего, по мне-
нию автора, важно прогрессивное начало, единство со Вселен-
ной, а также «недостижимая для человека, но доступная постче-
ловеку моральная свобода и энергия созидания» [22, с. 20].

Таким образом, размышляя о понятии постчеловека, мож-
но выделить два ключевых подхода в науке, определяющих его 
сущность. Первый: постчеловек — это ЕЩЕ человек — и второй 
подход: постчеловек — это УЖЕ не человек, а новая биотехно-
логическая сущность. Оба подхода предлагают разные взгляды 
на то, как технологическое и человеческое существуют в симби-
озе; и в то же время поднимают важные философские вопросы о 
природе идентичности, сознания и сущности человека.

Рассмотрим разницу аргументаций каждого из них.
Научная позиция, что постчеловек является продолжени-

ем человека, но более усовершенствованным, подразумевает, 
что постчеловек сохраняет свою человеческую суть, но обога-
щен технологическими усовершенствованиями. Здесь акценти-
руется внимание на том, как технологии могут улучшить физи-
ческие и когнитивные способности человека, не заменяя, а до-
полняя его. Технологические импланты, кибернетические ин-
терфейсы и искусственный интеллект в этом контексте рассма-
триваются как расширение человеческих возможностей. Пост-
человек остается существом биологическим, а технологии слу-
жат инструментом для улучшения его качества жизни. «В поле 
деконструкции, наряду с богом, автором, читателем и др., ока-
зался и сам человек. Человек стал пониматься не как концепт, а 
как конструкт» [23, с. 135].

В этом подходе сохраняется ценностный и этический кон-
текст, связывающий технологии с человеческим опытом. Че-
ловек продолжает задавать вопросы о морали, человечности и 
цели, и его отношения с технологиями облачены в рамки эти-
ческих дискуссий. Более того, в фантастической литературе, ча-
сто предвосхищающей научные открытия, постчеловек зача-
стую становится более «человечным» в плане этики и морали 
и даже стремится к возврату «человеческого» как уникальной 
ценности (как, например, главный герой Рик Декарт в философ-
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ском романе-антиутопии Филипа Дика «Мечтают ли андроиды 
об электроовцах», 1968 г.)

Так же, как и человек, постчеловек проявляет креативность 
и самовыражение: в этом плане он может использовать техно-
логии для обогащения своего творчества и самовыражения, соз-
давая новые формы искусства, научных открытий и социальных 
взаимодействий.

Второй подход предполагает, что постчеловек — это уже ро-
бот в биологической оболочке. При этом упраздняется челове-
ческая сущность, постчеловек утрачивает свои человеческие ха-
рактеристики, становясь скорее машиной, облаченной в био-
логическую обертку. Это ведет к тому, что человеческие эмо-
ции, мораль и идентичность становятся неотъемлемой частью 
управляемой, механистической системы. В этом подходе техно-
логии не столько дополняют, сколько занимают центральное 
место, вытесняя человеческие аспекты. Искусственный интел-
лект становится знатоком, принимающим решения и управля-
ющим алгоритмами, в результате чего человеческий элемент 
уходит на второй план.

Постчеловек в этом контексте представляется как изоли-
рованное существо, где социальные связи и эмоциональные на-
строения теряют свою значимость. Машина в какой-то степени 
функционирует сама по себе, выполняя задачи, не требуя чело-
веческого взаимодействия.

Поскольку технологии становятся доминирующими, вопро-
сы морального выбора и этики могут быть неуместны. Это ве-
дет к формированию нового сознания, в котором классические 
представления о добре и зле размываются, а принимаемые ре-
шения определяются алгоритмами и данными.

Таким образом, рассматривая два подхода к понятию пост-
человека, мы видим различные акценты на роли человека и тех-
нологий в его сущности. Первый подход подчеркивает синтез и 
симбиоз, естественное и искусственное, а второй — трансфор-
мацию и механизацию. В вопросе о том, какой подход к поня-
тию постчеловека в настоящее время доминирует в науке, мы 
сталкиваемся с многогранным и неустойчивым полем исследо-
вания. Способы применения и исследования варьируются в за-
висимости от конкретных научных, социальных и культурных 
контекстов. 
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Идентификационные признаки постчеловека как фено-
мена. Как уже было обозначено выше, множественность терми-
нов вокруг понятия постчеловека содержательно раскрывают 
ту или иную его часть или являются этапом на пути к нему, но 
не обязательно его осуществлением. В этом смысле при рассмо-
трении постчеловека доминирует прогностический взгляд фу-
турологии. На основе современных исследований мы можем вы-
делить ряд идентификационных характеристик постчеловека, 
определяющих его как феномен новой технологической реаль-
ности.

1. Постчеловек — это новый эволюционный род людей 
Homo sapiens, который значительно превзойдет последних по 
физическим и интеллектуальным характеристикам. По мнению 
идеологов трансгуманистической философии, тот эволюцион-
ный скачок, который произошел при переходе от приматов к че-
ловеку, равнозначен тому скачку, который должен будет прои-
зойти при переходе от человека к постчеловеку [23, с. 139]. В на-
учных работах можно встретить разные термины, обозначаю-
щие постчеловека, в частности: сверхчеловек (Ф. Ницше), E-Homo 
(А. Н. Задворнов), Е-существо (А. А. Блонкин), Homo intelligens 
(Ёнедзи Масуда), киборг, биоробот, улучшенный человек, человек 
будущего, человек с расширенными возможностями (технологи-
чески усовершенствованный) и др. При этом не все из перечис-
ленных терминов соответствуют понятию постчеловека как та-
кового.

2. Постчеловек — это род человека, который преодолеет 
границу человеческого и технологического, естественного и ис-
кусственного посредством интеграции с цифровыми и нанотех-
нологиями, благодаря которым произойдет расширение его фи-
зиологических и умственных способностей. Именно компьютер-
ные и информационные технологии играют существенную роль 
в появлении постчеловека. Как отмечает Е. М. Спирова, компью-
тер является одной из центральных технологий наравне с ка-
менным топором и паровым двигателем, который стал универ-
сальным средством для улучшения качества человеческой жиз-
ни и прогресса [24, с. 24]. Это один из способов технологическо-
го расширения (М. Маклюэн), который предоставляет челове-
ку более широкие возможности для взаимодействия с окружаю-
щим миром, вплоть до разрушения границ времени и простран-
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ства: «Сегодня, когда истекло более столетия с тех пор, как по-
явилась электрическая технология, мы расширили до вселен-
ских масштабов свою центральную нервную систему и упразд-
нили пространство и время, по крайней мере в пределах нашей 
планеты» [20, с. 5]. Вероятно, в случае с постчеловеком преде-
лов планеты будет недостаточно, а научно-фантастические 
представления о путешествии в бесконечном космическом про-
странстве станут более чем реальностью. С расширением чело-
века (переходящего в постчеловека) происходит и расширение 
его пространственного распространения.

3. Постчеловек значительно продлит свое существование. 
Идея иммортализма активно развивается в трансгуманистиче-
ской философии. Как считают представители данного направ-
ления, человек сможет достичь бессмертия благодаря биотех-
нологиям и генной инженерии. Действительно, с поступатель-
ным прогрессом, развитием медицины люди значительно прод-
лили срок своей жизни. «Мечта людей о личном бессмертии, не-
ограниченно долгой жизни родилась вместе с ними, ибо чело-
век рождается ради жизни, а не ради смерти. Смерть противоре-
чит его родовым интересам, интенции к безграничному суще-
ствованию», — пишет И. В. Вишев [25, с. 41]. Тем не менее бес-
смертие как таковое все же остается некой фикцией, поскольку 
все во Вселенной имеет свой конец, а в XIX веке впервые была 
озвучена идея о возможной «тепловой смерти» и самой Все-
ленной (см. идеи Р. Клаузиуса [26]). И хотя современная наука 
не подтверждает данную гипотезу, вопрос о бесконечном суще-
ствовании любого явления по-прежнему вызывает немало во-
просов. Вероятно, относительно постчеловека мы можем гово-
рить о самостоятельном выборе времени смерти или о потен-
циальном бессмертии (то есть смерть возможна, если допустить 
определенные условия).

4. Постчеловек находится вне человеческой морали. Это не 
значит, что мораль перестанет существовать. Но для постчело-
века она станет иной. Постчеловек будет мыслить иначе и дру-
гими категориями, нежели современный человек. 

Первой проблемой в этом ряду является этичность техноло-
гических изменений, которая была поднята трансгуманистами. 
Но если для них этой проблемы не существует, поскольку любое 
технологическое вмешательство в природу человека рассма-
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тривается как благо, то противники данного подхода сравнива-
ют подобного рода эксперименты с евгеникой и в целом с отка-
зом от человека как такового: «На место возвышающего суще-
ствующих людей гуманистического мировоззрения под разны-
ми соусами предлагаются идеи «расчеловечивания человека», 
сознательного или бессознательного отказа от него» [27, с. 8]. 

Проблема технологического вмешательства поднимает и 
новые аспекты неравенства, созданного ограниченным досту-
пом к современным технологиям, и, как следствие, новой экс-
плуатации человека: бесконечные возможности — бесконечные 
варианты деятельности и труда. 

Другую сторону морали поднимает идея бессмертия, по-
рождая вопрос о необходимости религии как нравственно-
морального регулятора (достаточно обратиться к идее «смерти 
Бога», озвученной Ф. Ницше). 

Следом за идеями бессмертия встает вопрос о смысле жиз-
ни. И хотя утрата смысла жизни постчеловеком признается не 
всеми, опасения по этому поводу все же есть. Смысл жизни, го-
ворит В. А. Лекторский, актуализируется в условиях смертно-
сти [28, 286–290]. Бессмертие же исключает из пространства 
нравственно-ценностной системы главную ценность — челове-
ческую жизнь. 

Тем не менее перечисленные проблемы не означают, что 
постчеловек не создаст себе иных ценностей на месте утратив-
ших свою актуальность старых. Более того, поскольку обучае-
мый искусственный интеллект будет отражать специфику чело-
веческих процессов жизнедеятельности и мышления, его мора-
ли и представлений о нравственности [29, с. 655], то постчело-
век, возможно, станет лучшей версией «человека», скорректи-
ровав свои этические качества под воздействием «отражения» 
искусственного интеллекта в целях собственной безопасности 
и самосохранения.

5. Постчеловек разрушает старые идентичности. Для него, 
в отличие от человека Homo sapiens, будет неактуален вопрос 
этнической самоидентификации, поскольку этнические и расо-
вые характеристики исчезнут вместе с биологическим телом. 
Вследствие подобных изменений искусственные культурные 
границы также станут гибкими и, возможно, подвергнутся де-
струкции. Данный вопрос идентичности решить на сегодняш-
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ний день достаточно сложно. И дело не в том, как пишет С. С. Хо-
ружий, что мы не можем определить постчеловека, потому что 
его еще нет [30, с. 11]. Проблема заключается в разрушении вся-
кого рода границ, а значит и идентичность становится диффуз-
ной, а сам постчеловек внеидентичен. 

Продолжая линию определения человека сквозь призму его 
сознания и рациональности, постгуманизм рассматривает воз-
можность появления постчеловека (пост(не)человеческого — 
А.  И. Криман) как существа с иным мировоззрением, моралью 
и нравственным императивом. В случае с постчеловеком недо-
статочно, как для трансчеловека, внедрения технологий. Важ-
ны смена мышления и наличие сверхсознания (А. Н. Задворнов), 
мы бы сказали — надчеловеческого сознания. «Постчеловек мо-
жет меняться, лавировать в виртуальностях, прибегать к каким 
угодно модификациям, но тесные взаимоотношения с техникой 
не являются условием его «превосхождения» и не служат цели 
какого-либо преодоления биологического» [18, с. 61]. 

Заключение. Таким образом, ключевой идентификацион-
ной характеристикой постчеловека является сверхрациональ-
ное надчеловеческое сознание, которое не может быть осмыс-
лено человеком Homo sapiens, как не мог бы осмыслить рацио-
нальное мышление неандерталец. Для постчеловека характер-
но понимание единства со Вселенной, осознание себя частью 
всего и всего частью себя (снятие властных оппозиций, где че-
ловек занимает доминирующую роль). Он морально свободен. 
А.  Н. Задворнов предлагает рассматривать эту свободу в соот-
ветствии с трактовкой А. Шопенгауэра и избавления от само-
любия, своего эгоистического «Я». Этическое совершенство, о 
котором говорил немецкий философ, во многом соотносится с 
концепцией альтруизма П. А. Сорокина. П. А. Сорокин достаточ-
но широко понимал энергию любви, которая должна затронуть 
не только отдельных индивидов и их нравственное сознание, 
но и целые культурные системы (всеобщую культуру) и соци-
альные институты, что приведет к преобразованию общества. 
«Человечество XX века не может похвастаться более высоким 
уровнем нравственного сознания по сравнению с каменным ве-
ком», — пишет П. А. Сорокин [31, с. 152]. Вероятно, и человек XXI 
века еще не дошел до новой моральной свободы. В этом смысле 
справедливо писали А. С. Арсеньев, Э. В. Ильенков, В. В. Давыдов 
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в работе «Машина и человек, кибернетика и философия» (1966), 
что лучшей целью для общества является создание подлинной 
современной человеческой культуры, в которой каждый чело-
век соответствовал бы ее уровню, а не уподоблялся машине 
[32, с. 263–284]. Для того чтобы возник постчеловек, нужны не 
столько технологические трансформации, сколько трансформа-
ции на уровне сознания и мышления, которые неотделимы от 
мира культуры и общественных отношений и обусловливают-
ся ими. «Поэтому, чтобы создать искусственный ум, хотя бы рав-
ный человеческому, придется создавать не только и не столь-
ко модель отдельного человеческого существа, сколько модель 
всего грандиозного тела культуры (курсив наш. )» [32]. Продол-
жая это рассуждение об ИИ, аналогично можно сказать и отно-
сительно постчеловека: чтобы создать сверхрациональное над-
человеческое сознание, необходимо обеспечить условия для по-
явления нового «тела культуры», которое бы привело к появле-
нию Homo intelligens или иного человека, который придет после 
Homo Sapience.
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Культурно-художественная доминанта в контексте  
проблемы отбора объектов художественного наследия 

Анжела Викторовна Норманская1
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Симферополь, Россия 

anzelanormansky@gmail.com, ORCID ID: 0009-0005-5082-976X

Аннотация. В статье рассматривается аспект аксиологической 
проблематики художественного наследия: проблема выбора конкрет-
ных объектов, памятников, артефактов, которые будут сохраняться 
в качестве элементов этого наследия. Безусловно, не все, что остается 
нам от прошедших поколений, может считаться истинным «наследи-
ем»; и культурное наследие в целом, и художественное наследие как его 
элемент представляют собой продукт социального отбора, результа-
том которого как раз и становится «парадигматический» статус объ-
ектов наследия, их общее признание в качестве таковых. 

Вопросы сохранения и защиты художественного наследия сами по 
себе определенно представляют процесс аксиологического выбора, при-
нятия ответственности за обеспечение возможности передачи насле-
дия будущим «наследникам». Этот выбор становится особенно важ-
ным в современных условиях глобализации и культурной унификации 
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и стандартизации. В принимаемых решениях о том, какие именно ар-
тефакты подлежат сохранению и защите, отражаются ценности, до-
минирующие в социуме на момент принятия этих решений. Одним из 
основных критериев «ценностей» — и в особенной степени это каса-
ется ценностей культурно-художественных — выступает их парадиг-
матический статус. Иначе говоря, тот факт, что ценности эти раз-
деляются достаточно большими группами людей, объединяющимися 
«вокруг» них: сами разделяемые ценности оказываются значимым фак-
тором такого объединения, а следовательно, и выделения конкретной 
группы в качестве таковой. В ходе постепенного развития концепции 
художественного наследия иерархизированные и в значительной мере 
унифицированные ценностные значения «присваиваются» и художе-
ственным памятникам, и артефактам.

Одной из приоритетных функций художественного наследия, по 
нашему мнению, является элективно-дифференционная, которая от-
ражает проблему отбора объектов наследия. В настоящем исследова-
нии нами впервые выделена категория «культурно-художественная до-
минанта», в которой отражается весь комплекс механизмов, посред-
ством которых культурные и художественные коды наследия репре-
зентируются в конкретно-исторических условиях, в том числе в про-
цессе отбора объектов художественного наследия. 

Ключевые слова: художественное наследие, культурно-художест-
венная доминанта, ценности

Для цитирования: Норманская А. В. Культурно-художественная 
доминанта в контексте проблемы отбора объектов художественно-
го наследия // Человек. Культура. Образование. 2025. № 3. С. 86–100. 
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Cultural and artistic dominant e in the context  
of the problem of selecting objects of artistic heritage
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Abstract. The article examines an aspect of the axiological problems 
of artistic heritage: the problem of choosing specific objects, monuments, 
and artifacts that will be preserved as elements of this heritage. Of course, 
not everything that remains to us from past generations can be considered a 
true «heritage»; both cultural heritage as a whole and artistic heritage as its 
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element are the product of social selection, which results in the «paradigmatic» 
status of heritage sites, their general recognition as such. 

The issues of preservation and protection of artistic heritage are by 
themselves definitely a process of axiological choice, taking responsibility for 
ensuring the possibility of transferring heritage to future «heirs». This choice 
is becoming especially important in modern conditions of globalization and 
cultural unification and standardization. The decisions what artifacts are to 
be preserved and protected reflect the values prevailing in the society at the 
time of making these decisions. One of the main criteria of «values» — and this 
is especially true of cultural and artistic values — is their paradigmatic status. 
In other words, the fact that these values are shared by fairly large groups 
of people who unite «around» them: the shared values themselves turn out to 
be a significant factor in such unification, and, consequently, the identification 
of a particular group as such. In the course of the gradual development of 
the concept of artistic heritage, hierarchized and largely unified values are 
«assigned» to artistic monuments and artifacts.

In our opinion, one of the priority functions of the artistic heritage is the 
elective-differential function, which reflects the problem of selecting heritage 
sites. In this study, we have identified for the first time the category of «cultural 
and artistic dominant», which reflects the entire complex of mechanisms 
through which cultural and artistic codes of heritage are represented in 
specific historical conditions, including in the process of selecting objects of 
artistic heritage.

Keywords: Artistic heritage, cultural and artistic dominant, values

For citation: Normanskaya A. V. Cultural and artistic dominant in the 
context of the problem of selecting objects of artistic heritage. Chelovek. 
Kul'tura. Obrazovanie = Human. Culture. Education, 2025; 3: 86–100. (In 
Russ.) https://doi.org/10.34130/2233-1277-2025-3-86

Введение. Художественное наследие представляет собой 
систему ценностей, воплощенных в произведениях искусства. 
В контексте искусства главными категориями ценностей вы-
ступают, конечно, ценности эстетические и символические. Не-
малую роль в формировании, развитии и сохранении художе-
ственного наследия играют такие категории ценностей, как 
ценности социальные (единство и идентичность), духовно-
религиозные (сакральность, смирение, божественная любовь), 
морально-этические (честь, добро, справедливость). Воплощен-
ные в объектах художественного наследия, они сами по себе вы-
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ступают фактором влияния на их же дальнейшее восприятие и 
интерпретацию. 

Целью предпринятого автором исследования стало рас-
смотрение аксиологического аспекта отбора объектов художе-
ственного наследия. Научная новизна представлена в опреде-
лении категории «культурно-художественная доминанта», тес-
ным образом связанной, по нашему мнению, с вышеуказанным 
процессом.

В определении культурно-художественной доминанты (да-
лее — КХД) того или иного исторического периода отражается 
ее контекстуальная сущность. В то же время сам подразумевае-
мый здесь контекст рассматривается нами именно в аксиологи-
ческом ключе: КХД не может существовать как некая изолиро-
ванная категория, сама ее природа есть отражение доминирую-
щих в данный период ценностей, идей и смыслов, она опреде-
ляется формированием в качестве ответа на сущностные вызо-
вы времени.

Идея «контекстной зависимости» художественного насле-
дия и искусства стала основой для разработки новой категории. 
Подобная идея была представлена в отечественной гуманита-
ристике (Борев [1], Иоффе [2], Каган [3], Лифшиц [4] и др.). Ру-
ководствуясь марксистским диалектическим методом и фунда-
ментальными для марксизма идеями о приоритете экономиче-
ского «базиса» над любыми элементами «надстройки» (полити-
ческой и социокультурной), о глубинной связи художественной 
культуры с социально-политическими условиями ее развития, 
анализируя искусство через призму экономических и идеологи-
ческих процессов, они разработали устойчивые алгоритмы ана-
лиза, которые и сегодня продолжают успешно использоваться 
исследователями искусства. Хотя марксизм в современной гу-
манитарной науке воспринимается в качестве одной из цело-
го блока авторитетных методологических парадигм (а не един-
ственной, как в науке советской), влияние этого разработанно-
го алгоритма отчетливо проявляется в большинстве искусство-
ведческих и культурологических исследований ХХ — начала XXI 
столетия, уже практически немыслимых без пристального вни-
мания к «контекстным» условиям создания тех или иных про-
изведений искусства. В числе самых известных философских и 
культурологических направлений, развивавших данный подход 
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к художественной культуре, назовем неомарксистскую франк-
фуртскую школу (М. Хоркхаймер, Т. Адорно, Г. Маркузе, Э. Фромм 
и др.). Эстетика неомарксизма, или «критического марксизма», 
исходит из оценки современного капиталистического общества 
как продукта все большего отчуждения между индивидом и об-
ществом: «Поэтому адекватная своим задачам форма современ-
ного искусства есть искусство абсурда. Такое искусство неиз-
бежно обрекается на одиночество, на конфликт с массовой пу-
бликой. Романтическая позиция непризнанного, непонятно-
го, гонимого художника является единственно возможной для 
того, кто работает в русле такого искусства. Поэтому его неиз-
бежная социальная форма — элитарность…» [5, с. 10‒11].

Также один из крупнейших исследователей постмодерниз-
ма Фредерик Джеймисон, во многом следуя марксистской мето-
дологии, рассматривает постмодернизм как продукт культуры 
зрелого капиталистического социума; его главная работа так и 
озаглавлена: «Постмодернизм, или Культурная логика позднего 
капитализма» [6]. Ряд аспектов взаимосвязи контекста и насле-
дия рассматриваются в работах В. Г. Беды [7], В. А. Сазоновой [8], 
Н. А. Хренова [9].

Результаты исследования и их обсуждение. Неоднократ-
но замечено, что чем более высокий уровень художественного 
совершенства демонстрирует тот или иной артефакт, тем, как 
правило, более гармонично и органично сочетаются в нем са-
мые различные категории ценностей. Примеров тому можно 
было бы привести множество; ограничимся здесь таким ярким 
иллюстративным образцом, как великая «Троица» Андрея Ру-
блева. Этот шедевр представляет безусловную эстетическую 
ценность и столь же безусловную ценность символическую. Ис-
тинным содержанием иконы, изображающей формально трех 
ангелов из ветхозаветного сюжета о «гостеприимстве Авраама», 
принято считать единство трех ипостасей божественной Трои-
цы. Икона Рублева, «гениального художника и великого мыс-
лителя древней Руси» [10, с. 85], символизирует одновремен-
но русское православие, единство русского народа и высочай-
шие нравственные стандарты, избранные этим народом в каче-
стве образца, — христианские добродетели, что акцентирует-
ся художественно-эстетическими средствами. Обилие золотой 
отделки, обратная перспектива, выражающая идеал трансцен-
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дентности: фигура центрального ангела, находящегося дальше 
от зрителя, кажется большей по размеру и т. п. Наконец, исто-
рическая ценность «Троицы» А. Рублева, созданной в начале 
XV  в.  — в «посткуликовский» период духовного подъема рус-
ской нации, веками не теряет своей актуальности. 

Порча или потеря значимых художественных артефактов 
оказывается серьезной утратой, часто не только для «родной» 
культуры объекта, но и для всей человеческой культуры. Пото-
му, например, такие острые дискуссии сопровождали переда-
чу Русской православной церкви той же «Троицы» Андрея Ру-
блева из фондов Третьяковской галереи: российское искусство-
ведческое сообщество выступило с требованиями о соблюде-
нии специализированных условий хранения древнего шедев-
ра. Даже многомиллионные проекты восстановления утрачен-
ных значимых объектов художественного наследия общество 
воспринимает, как правило, как оправданные и необходимые. 
В пример часто приводят восстановление легендарной Янтар-
ной комнаты, созданной в XVIII в., украшавшей Большой Екате-
рининский дворец в Царском селе и пропавшей в годы Великой 
Отечественной войны. Вероятно, она была похищена фашист-
скими оккупантами. Реконструкция Янтарной комнаты нача-
лась в 1980-е гг. «Экономические трудности России серьезно по-
влияли на сроки возрождения Янтарной комнаты. Если до на-
чала 90-х годов XX века шло плановое финансирование работ и 
поступление янтаря с Калининградского янтарного комбината, 
то потом прекратилось и то и другое» [11]. Однако со временем 
все трудности были преодолены, и к 2003 г. (к 300-летию Санкт-
Петербурга) восстановительные работы были благополучно за-
вершены, явив собой один из наиболее известных на сегодня 
проектов «возрождения» утраченных объектов национального 
и мирового художественного наследия.

Характерной особенностью элективно-дифференционной 
функции художественного наследия, связанной с проблемой вы-
бора или отбора объектов данного наследия, является ее дина-
мичный характер. Выбор, однажды сделанный индивидами или 
их сообществами, — принять в качестве ценностей своего (то 
есть принадлежащего их культуре) культурного и/или художе-
ственного наследия определенные объекты — не обязательно 
остается неизменным во времени, а, напротив, может меняться 
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в соответствии с изменениями культурно-исторических и соци-
окультурных условий. Тем большую значимость обретают в гла-
зах как самих «наследников», так и инокультурных наблюдате-
лей такие объекты, значение которых как элементов культур-
ного наследия в течение долгого исторического периода не сни-
жается или даже возрастает.

В то же время и сама динамика выбора также может быть, 
в свою очередь, селективной и дифференцированной. Поясним 
эту мысль на репрезентативном примере. Античное скульптур-
ное наследие, безусловно, является важной частью всемирно-
го культурного наследия. При этом подавляющее большинство 
современных людей не разделяет отображенных в античных 
скульптурах ценностей религиозного (античные религиозные 
культы и связанные с ними скульптурные изображения) или 
идеологического (скульптуры римских цезарей, символические 
изображения их побед и т. п.) плана. Восприятие определенных 
артефактов как представляющих художественное наследие ба-
зируется в первую очередь на том, каким объемом информации, 
связанной, во-первых, с этими объектами и, во-вторых, с куль-
турой как таковой, обладают причастные к данным процессам 
люди и как они оценивают эту информацию. 

Сами по себе знания о культуре, приобретаемые индивида-
ми и/или их сообществами, могут содержать такие информаци-
онные категории, как: 

«– анализ воплощения творческих сил общества и челове-
ка в культурных ценностях и художественных произведениях;

–	 взаимодействие и общение людей;
–	 умение прочитывать и толковать специфический спо-

соб деятельности, выраженный в произведениях художествен-
ной культуры;

–	 творческую реализацию своих мыслей и чувств, кото-
рая может стать в будущем достижением мировой человеческой 
культуры» [12, с. 43]. 

Индивидуальное и коллективное статусное ранжирование 
в рамках этих колоссальных по масштабам инфопотоков требу-
ет глубокой вовлеченности, серьезной аналитической работы, 
соотнесения самых разнообразных культурных объектов с соб-
ственными системами ценностей и т. п. Выбор же, совершенный 
на основе проделанной работы, во многом определяет будущую 
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траекторию развития различных культурных нарративов и об-
щественного консенсуса как о прошлом, так и о настоящем. 

Проблема отбора объектов с целью отнесения их к общей 
совокупности художественного наследия данной культуры 
представляет собой очень сложные процессы, связанные с та-
кими категориями, как: объективность и (особенно) субъектив-
ность выносимых оценок; вариабельность и динамика культур-
ных ценностей, формирующих отбор; факторы, внешние по от-
ношению к отбору, но тем не менее оказывающие на него суще-
ственное влияние (социальные, политические, экономические). 

Возьмем для примера политические факторы, в прямой за-
висимости от которых достаточно часто оказываются процес-
сы отбора. Так, часть коллекции таких знаменитых музеев мира, 
как Британский музей, представляет собой наследие колони-
альных эпох, фактически незаконно отобранное у его настоя-
щих собственников — народов, находившихся в колониальной 
зависимости от Британской империи. В связи с этой и другими 
подобными проблемами на сегодняшний день чрезвычайную 
остроту получает вопрос так называемых реституций. 

Однако в последнее время ситуация существенным обра-
зом меняется, делая возможным передачу значительной части 
вещей бенинского происхождения… [13, с. 319]. Политическим 
по своему характеру был и снос множества дореволюционных 
(«старорежимных») памятников в СССР, противоречащих офи-
циальной советской идеологии, и сегодняшний обратный про-
цесс — целенаправленное уничтожение памятников советской 
эпохи на территории некоторых постсоветских государств. 

В целом вопросы, возникающие в процессе отбора объек-
тов художественного наследия, часто вызывают острые дискус-
сии в связи тем, что они касаются, как правило, не только сохра-
нения и защиты конкретных объектов, но также сложных про-
блем социальной идентификации, коллективной памяти — или 
даже, по выражению Ю. М. Лотмана, «коллективного интеллек-
та» [14]. 

Критерии такого отбора (и это логично) в большинстве сво-
ем совпадают с ключевыми характеристиками художественно-
го наследия — такими, как эстетическая и символическая цен-
ность, историческая значимость (включающая как связь с со-
временными объекту историческими реалиями, так и влияние 
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на дальнейшее развитие искусства), уникальность и неповтори-
мость, аутентичность, инновационность и/или связь с традици-
ей, динамизм массового восприятия и его способность к количе-
ственным и качественным трансформациям. В то же время эти 
критерии могут иметь более формальный и официальный ха-
рактер, например, при отборе художественного наследия в рам-
ках таких институций, как ЮНЕСКО.

В контексте принципа иерархизма культурных и худо-
жественных ценностных систем мы разрабатываем понятие 
«культурно-художественная доминанта». Для формирования, 
функционирования и развития художественного наследия в вы-
сокой степени характерен динамизм; это развитие на протяже-
нии истории культуры постоянно сопровождается настоящи-
ми «парадигматическими сдвигами» (термин Т. Куна, введен-
ный им в отношении научных революций, но вполне примени-
мый также и к «революционной» смене культурных, аксиологи-
ческих и художественных парадигм).

Культурно-художественную доминанту (КХД) мы опреде-
ляем как ключевой художественно-эстетический и семантиче-
ский комплекс, преобладающий в конкретный исторический пе-
риод развития социума и его культуры и тесно связанный с соци-
окультурными, социальными, политическими и экономическими 
реалиями соответствующей эпохи.

Сфера значений понятия «культурно-художественная доми-
нанта» в некоторых отношениях может совпадать и пересекать-
ся со сферой значений таких терминов, как «культурный код» 
или «художественный код», получивших уже достаточно ши-
рокое распространение в академической литературе. Однако 
имеются также существенные различия. Понятия культурного 
и/или художественного кода ориентированы преимуществен-
но на характеристики, которые мы относим к «константным», 
в данном контексте — к константным для данной конкретной 
культуры. Культурный код, таким образом, стабилен (КХД ди-
намична, это одна из главных ее особенностей) и универсален, 
проявляясь практически в любых сторонах жизни, тогда как 
КХД уже «по определению» связан с конкретной областью худо-
жественной культуры и всегда характеризуется ситуацией вы-
бора. Помимо того, о культурном коде часто говорят как о фено-
мене коллективного бессознательного; в то время как КХД ви-
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дится нам, как правило, в достаточной степени осознаваемой, 
принимаемой и разделяемой аудиторией и обществом в целом.

Например, к кодам русской культуры принято относить 
коллективизм, неприхотливость к внешним условиям, жертвен-
ность. Однако в отдельные периоды, как уже указывалось, на 
первый план и в русской культуре могут выходить ценности ин-
дивидуалистические, такие как «успех», «богатство» и т. п. 

Данное нами определение позволяет подчеркнуть непо-
средственную связь культурно-художественной доминанты 
того или иного периода с контекстом, ее контекстуальную сущ-
ность. В то же время сам подразумеваемый здесь контекст рас-
сматривается нами именно в аксиологическом ключе: КХД не 
может существовать как некая изолированная категория, сама 
ее природа есть отражение доминирующих в данный период 
ценностей, идей и смыслов, она определяется формированием в 
качестве ответа на сущностные вызовы времени.

Тот «художественно-эстетический и семантический ком-
плекс», который выступает опорным для дефиниции культурно-
художественной доминанты, включает также следующие кате-
гории:

–	 исторический контекст. Приведем в качестве примера 
культурно-художественную доминанту европейской эпохи Ре-
нессанса. Активная урбанизация Европы к XV столетию, рост го-
родов и развитие городской культуры, общие секуляризацион-
ные процессы стали базисом для столь характерных для этого 
периода идеологии гуманизма и «возрождения» ценностей ан-
тичной культуры;

–	 смысловые приоритеты. Сюда можно отнести преиму-
щественно выбираемые смысловые позиции — такие как об-
щая мотивика и тематика произведений, их проблематика, вы-
бор сюжетов и фабул, идей и нарративов. Например, в средне-
вековой художественной культуре преобладают смыслы ре-
лигиозные; так, средневековая живопись представлена глав-
ным образом иконами и храмовой росписью (фрески). Конеч-
но, «параллельно» с религиозной художественной культурой в 
Европе средних веков существовала и культура светская — го-
родская (феодальная) и народная; но и та, и другая также не-
сут на себе некоторый отпечаток доминирующей религиозной 
культуры. Например, одной из вершин феодальной средневеко-
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вой литературы признается рыцарский роман — жанр, в значи-
тельной степени использующий христианские мотивы. Одним 
же из лучших образцов рыцарской литературы признается сти-
хотворный роман Кретьена де Труа «Персеваль», в рамках кото-
рого осуществляется христианизация сюжета и мотивов кель-
тской легенды: отход главного героя от христианских доброде-
телей не дает ему разгадать тайну Грааля. В свою очередь, на-
родная художественная культура, насквозь пронизанная «кар-
навальным» [15]  мироощущением, хотя и представляла антите-
зу догматичному церковному официозу, никогда не противопо-
ставляла себя глубинным религиозным установкам своего вре-
мени: в этом ощущении, как подчеркивал и сам Бахтин, «нет ни 
грана нигилизма, нет, конечно, и ни грана пустого легкомыслия 
и пошлого богемного индивидуализма…» [16, с. 164]. 

Библейские сюжеты и мотивы стояли у истоков развития 
народных («площадных») театрализованных представлений; 
сегодня об этом напоминает даже слово «марионетка» — от ит. 
«marionetta» («маленькая Мария»): так назывались куклы, изо-
бражавшие в «площадных» кукольных спектаклях Деву Марию. 
Таким образом, все три «ветви» средневековой европейской ху-
дожественной культуры — религиозная, феодально-городская 
и народная — развивались при очевидном доминировании пер-
вой из них (собственно-религиозной) и характерных для нее 
смысловых приоритетов;

–	 технический инструментарий, к которому относятся 
доступные в данный период инструменты и средства художе-
ственного творчества — краски, холсты, ткани, музыкальные 
инструменты, письменные принадлежности и др. В последние 
столетия все большую значимость в этом ряду, притом букваль-
но в геометрической прогрессии, обретают технологии, а следо-
вательно, и связанные с ними научно-технические исследова-
ния. Вспомним в связи с этим «заочную» полемику между Т. Ку-
ном, Ю. М. Лотманом и еще одним видным советско-российским 
философом науки и культурологом В. С. Степиным о возможном 
влиянии развития науки на общекультурное развитие, в том 
числе художественное. Томас Кун, автор концепции «научных 
революций» и самого термина «научные революции», полагал, 
что наука развивается в целом самостоятельно и даже изолиро-
ванно, а ее достижения не оказывают непосредственного воз-
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действия на общее состояние культуры. Ю. М. Лотман и В. С. Сте-
пин аргументированно возражали против такого радикально-
го подхода. «Прошедшие десятилетия вполне убедительно про-
демонстрировали эвристический и прогностический потенциа-
лы концепций этих авторов. Мы являемся очевидцами того, как 
кардинально изменила нашу общую жизнь “электронная рево-
люция” — и продолжает активно ее менять…» [17, с. 145];

–	 коммуникативные стратегии. Сюда относятся в первую 
очередь коммуникативные механизмы презентации художе-
ственных артефактов; условно говоря, обеспечение их доступ-
ности для аудитории;

–	 институциональные образования и практики. Институ-
ционализация может включать в себя и практики из предыду-
щего пункта, т. е. коммуникативные. Например, организация 
выставок собственных сообществ художниками, первоначаль-
но занимавшими маргинальное положение в мире современ-
ного им искусства (русских художников-передвижников в про-
тивовес весьма консервативной Академии художеств; фран-
цузских импрессионистов, также в противовес засилью акаде-
мизма в живописи и игнорированию современности) сочетает 
в себе элементы коммуникативных стратегий и стратегий ин-
ституционализации своего творчества и нового направления в 
искусстве. Интересно, что оба «бунтарских» направления, рос-
сийское и французское, сформировались и развивались почти 
в одно время; не менее интересно в связи с нашим вниманием 
к контексту, что это происходило в достаточно схожих истори-
ческих условиях: либеральных реформ Александра II (отмена 
крепостного права и др.), упразднения монархического правле-
ния во Франции (первая выставка импрессионистов прошла в 
1870 г., в самом начале периода Третьей республики).

Заключение. Вследствие того, что художественное насле-
дие представляет собой продукт социального отбора, возника-
ет проблема непосредственно отбора его объектов в конкретно-
исторических условиях. Критерии данного процесса необходимо 
рассматривать исключительно в аксиологическом аспекте худо-
жественного наследия, в котором ключевыми характеристика-
ми являются эстетическая и символическая ценности, историче-
ская значимость его объектов. В этом ключе важную роль играет 
категория культурно-художественной доминанты (КДХ). Исто-
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рия формирования, развития и смены КХД во многом совпада-
ет с привычными схемами развития искусства, только с гораздо 
более глубокой акцентуацией «контекстных» параметров этого 
развития. В общих чертах можно представить следующую типо-
логию такого развития: от древних периодов «через» периоды 
античные и средневековые к эпохе Возрождения; постренессанс-
ное развитие КХД в эпохи барокко, рококо, классицизма, роман-
тизма, модернизма и постмодернизма — к настоящему времени. 
Тем не менее важным вопросом является дальнейшее изучение 
хронологической типологизации культурно-художественных 
доминант в контексте проблемы определения критериев отбо-
ра объектов художественного наследия. 
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Судья Холден (герой «Кровавого меридиана»  
К. Маккарти) как культурный код абсолютного зла
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Аннотация. Судья Холден, персонаж романа Кормака Маккарти 
«Кровавый меридиан», представляет собой образец радикального во-
площения зла, которое выходит за пределы привычных этических ка-
тегорий. Его образ может рассматриваться как трикстер войны, фи-
гура, которая одновременно разрушает и создает. В эпоху глобальных 
кризисов, стремительных и мало предсказуемых социальных транс-
формаций изучение трикстеров войны позволяет предложить разви-
тие научных представлений по поводу механизмов формирования но-
вых культурных смыслов. В академической литературе культурологи-
ческий анализ образа Холдена ранее не проводился, как и глубокие со-
держательные исследования культурного феномена трикстера войны. 
Цель статьи: проведение социокультурного феноменологического ана-
лиза образа судьи Холдена, представленного в романе-антивестерне 
К. Маккарти «Кровавый меридиан» как культурного кода абсолютно-
го зла в контексте развития научных представлений о трикстерах во-
йны и их места в современном мире. Методы исследования включают 
социокультурный, концептуальный и феноменологический анализ. По-
казано, что образ Холдена представляет собой специфическую разно-
видность культурного архетипа трикстера. Холден — это трикстер 
войны, который использует хаос как инструмент для утверждения 
собственной философии, при этом для выражения гиперболы всеобще-
го зла наделен сверхъестественными чертами. Раскрыты особенно-
сти психологического типа судьи, аргументированы причины отклоне-
ния от юнгианского архетипа трикстера, рассмотрены лики Холдена 
как воплощения аморального исследователя, который отвергает лю-
бые ограничения. Проведен анализ привлекательности танца судьи как 
выразителя внешне привлекательной абсолютной власти над други-
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ми. Уточнена природа философии мира и войны судьи Холдена, показа-
но, что антигерой меняет само восприятие войны, которая для него 
представляет сакральный акт, определяющий сущность человеческо-
го существования. Практическая значимость исследования: критиче-
ское осмысление и концептуализация образа Холдена как трикстера 
войны дают возможность выбирать инструменты и методы социо-
культурного противодействия негативным тенденциям. Представле-
ны соображения по поводу борьбы с трикстерами войны, их современ-
ными апологетами и прочими последователями.

Ключевые слова: трикстер, философия насилия, абсолютное 
зло, судья Холден, культурный код абсолютного зла, Кормак Маккарти, 
«Кровавый меридиан»
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вого меридиана» К. Маккарти) как культурный код абсолютного зла 
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Judge Holden (the hero of McCarthy's Blood Meridian)  
as a cultural code of absolute evil 

Aleksey V. Pleshanov
St. Petersburg University of the Humanities and Social Sciences,

St. Petersburg, Russia
6423379@mail.ru

Abstract. Judge Holden, a character in Cormac McCarthy's novel Blood 
Meridian, is an example of a radical embodiment of evil that goes beyond 
conventional ethical categories. His image can be considered as a war trickster, 
a figure that destroys and creates simultaneously. In the era of global crises, 
rapid and unpredictable social transformations, the study of war tricksters 
allows us to propose the development of scientific ideas about the mechanisms 
of formation of new cultural meanings. In the academic literature, a cultural 
analysis of Holden's image has not been previously conducted, as well as 
deep substantive studies of the cultural phenomenon of the war trickster. 
The purpose of the article: to conduct a socio-cultural phenomenological 
analysis of the image of Judge Holden, presented in K. McCarthy's anti-western 
novel Blood Meridian as a cultural code of absolute evil in the context of the 
development of scientific ideas about war tricksters and their place in the 
modern world. Research methods include socio-cultural, conceptual and 
phenomenological analysis. It is argued that the image of Holden represents 
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a specific variety of the cultural archetype of the trickster. Holden is a war 
trickster who uses chaos as a tool to assert his own philosophy, while he is 
endowed with supernatural features to express the hyperbole of universal evil. 
The features of the psychological type of the Judge are revealed, the reasons for 
deviation from the Jungian archetype of the trickster are argued, and Holden's 
faces are considered as the embodiment of an immoral researcher who rejects 
any restrictions. An analysis of the attractiveness of the Judge's dance as 
an expression of externally attractive absolute power over others is carried 
out. The nature of Judge Holden's philosophy of peace and war is clarified, it 
is shown that the antihero changes the very perception of war, which is for 
him a sacred act that determines the essence of human existence. Practical 
significance of the study: critical understanding and conceptualization of the 
image of Holden as a war trickster make it possible to choose the tools and 
methods of socio-cultural counteraction to negative trends. Considerations 
are presented on the fight against war tricksters, their modern apologists and 
other followers. 

Keywords: trickster, philosophy of violence, absolute evil, Judge Holden, 
cultural code of absolute evil, Cormac McCarthy, Blood Meridian

For citation: Pleshanov A. V. Judge Holden (the hero of McCarthy's 
Blood Meridian) as a cultural code of absolute evil. Chelovek. Kul'tura. 
Obrazovanie = Human. Culture. Education, 2025; 3: 101–117. (In Russ.) 
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Введение. Одной из центральных тем философии, искус-
ства и культурологии на протяжении веков был и ныне оста-
ется вопрос о природе зла и его роли в человеческой культу-
ре. Литературные образы, воплощающие абсолютное зло, не-
изменно вызывают глубокий исследовательский (профессио-
нальный) и широкий общественный интерес, выступая зерка-
лом для осмысления пределов человеческой морали, свободы и 
ответственности.

Судья Холден (англ. Judge Holden), персонаж романа Кор-
мака Маккарти «Кровавый меридиан» (опубликован в 1985 г.), 
представляет собой весьма примечательный образец радикаль-
ного, почти метафизического воплощения зла, которое выходит 
за пределы привычных этических категорий. Фигура Холдена 
(далее также — Судья) становится особенно значимой контек-
сте постмодернистской культуры, характеризующейся отказом 
от универсальных истин и размыванием границ между добром 
и злом. Глубокое научное осмысление образа Холдена позволя-
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ет исследовать не только природу зла, но и более широкие куль-
турные феномены, такие как насилие, власть и хаос.

В контексте анализа социокультурных процессов архетип 
Холдена — трикстера войны — характеризуется особой позна-
вательной ценностью. Судья Холден как трикстер войны вопло-
щает хаотическую энергию разрушения, которая в то же вре-
мя становится основой для переосмысления культурных ко-
дов. Культурологический анализ его образа позволяет решить 
ряд исследовательских вопросов, также относящихся к предме-
ту философии, психологии, политических и социальных наук о 
природе трикстерства в контексте войны и насилия: может ли 
зло быть самоцелью или оно всегда выступает инструментом; 
как абсолютное зло соотносится с понятием хаоса и порядка в 
культуре, а также каким образом постмодернистская культура 
преобразует традиционные мифологические архетипы (вклю-
чая трикстер) в ответ на вызовы современности.

Обзор источников. Прежде всего необходимо в наиболее 
общих чертах раскрыть сущность социокультурного феноме-
на «трикстер». Трикстер — это архетипический персонаж, при-
сутствующий в мифологиях и фольклоре большинства культур 
мира. Его сущность амбивалентна: он одновременно разруши-
тель и создатель, нарушитель правил и их реформатор [1–3]. 
Как указывал Леви-Стросс, трикстер является медиатором меж-
ду противоположностями — порядком и хаосом, сакральным 
и профанным [4]. В современной культуре трикстерская функ-
ция усложняется: трикстеры становятся фигурами, которые от-
ражают кризис идентичности, моральную амбивалентность и 
фрагментацию постмодернистского мира. Следует отметить, 
что образ судьи Холдена у Кормака Маккарти в «Кровавом мери-
диане» выступает радикальной интерпретацией анализируемо-
го архетипа: Холден не только нарушает правила, но и утверж-
дает собственную философию насилия как универсального за-
кона бытия.

Феномен трикстера выступает ярким примером культурно-
го контекста социальной жизни. Трикстер тесно связан с куль-
турным контекстом той эпохи, в которой он возникает [5; 6], он 
всегда отражает внутренние противоречия общества: его стра-
хи, надежды и скрытые конфликты. Как отмечал М. Бахтин в ис-
следованиях карнавальной культуры, фигуры нарушителей по-
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рядка (включая трикстеров) выполняют важную социальную 
функцию — они позволяют обществу переосмыслить свои нор-
мы и ценности через смех или ужас [7].

В работе И. А. Шуховой [8] обращается внимание на то, что 
трикстер как «смеховая стихия» отражает социальную систе-
му общества, выполняет специфические социальные функции 
и значимым образом влияет на трансформацию социокультур-
ной системы. 

К феноменологии трикстера войны обращаются отдельные 
западные ученые, при этом глубокий социологический анализ 
в предметной области на сегодня, по существу, не представлен.  
Т. Кэллахан [9] полагает, что хотя трикстер бывает вредоносным, 
по своей природе он исключительно наивен. С этим утвержде-
нием не соглашается Дж. Эллер, отмечая, что трикстер может 
быть наделен божественной природой, и потому порой не вы-
полняет свое назначение, а сам конструирует реальность, в том 
числе политическую [10]. Трикстер в мифологии, по У. Хайнсу 
[11], провоцирует или, наоборот, предотвращает войну, посыла-
ет ложные сигналы обществу, создает хаос и разрушение.

Фигура судьи Холдена из «Кровавого меридиана» К. Мак-
карти — один из наиболее примечательных и ярчайших образов 
трикстера в послевоенной зарубежной литературе. При этом со-
циокультурные исследования романа Кормака Маккарти «Кро-
вавый меридиан» на русском языке крайне немногочисленны, 
а образ судьи Холдена в отечественной научной традиции оста-
ется практически неизученным, монографические работы, дис-
сертационные и другие комплексные исследования в предмет-
ной области на сегодня отсутствуют, однако имеются единичные 
публикации в академической периодике, подготовленные пред-
ставителями смежных областей знаний. Исследователь-филолог 
из Беларуси А. Карпиевич описывает фигуру Холдена, восприни-
маемого не иначе как бог войны, признавая грандиозность этой 
фигуры [12]. Интерес представляет работа российского филоло-
га С. В. Вихровой, в которой персонаж Холдена, помимо прочего, 
рассматривается через комплекс библейских ассоциаций и аллю-
зий [13]. В исследовании упомянутого автора, имеющем несколь-
ко большую культурологическую направленность [14], показана 
роль Холдена в отражении культа непрерывной всеобщей войны, 
провозглашаемой им вслед за Гераклитом.
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В работах зарубежных авторов содержится несколько более 
глубокий анализ «Кровавого меридиана», определенное внима-
ние уделяется рефлексии роли и философии ключевого антаго-
ниста романа К. Маккарти. 

У Р. Хатфулла [15] мы встречаем подробное описание фигу-
ры Холдена как вредного злодея; автор проводит параллели с 
образами шекспировских героев, констатируя, что конкретной 
пользы от этого персонажа для других героев романа нет и не 
может быть по определению, однако куда более важными вы-
ступают те выводы, которые сделает читатель. Дж. Мастерс вы-
деляет следующие роли судьи Холдена: это не только трикстер, 
но и этнограф и Адам (первочеловек, совершивший грехопаде-
ние) [16]. В то время как У. Сэйерс определяет Холдена не иначе 
как инфантильным демиургом, определяя в качестве конструк-
тора в некоторой мере детско-наивной, но в то же время крайне 
злобной, какой может только быть эгоистичная агрессия плохо 
социализированного ребенка, реальности мира, живущего в по-
стоянном конфликте [17]. С. Ярбро интерпретирует идею авто-
ра следующим образом: мир ужасен, хаотичен и рано или позд-
но каждому из нас доведется повстречаться с судьей Холденом 
[18]. Наконец, М. Маркс определяет Холдена как омнисуществу-
ющего персонажа, вездесущность которого раскрывает мифоло-
гию существования множества параллельных миров (эти миры, 
однако, связаны негативной сущностью — материей, поддержи-
вающей неуклонное стремление общества к вооруженному раз-
решению конфликтов), в том числе не имеющих никаких объек-
тивных оснований и сколь-угодно продуктивной природы [19].

Несмотря на относительную распространенность иссле-
дований образов героев романа «Кровавый меридиан» в зару-
бежной, прежде всего американской, научной литературе, соот-
ветствующие работы преимущественно носят литературовед-
ческий характер, инструменты и методы культурологического 
анализа образа Холдена не применяются, погружение в содер-
жательные аспекты феномена трикстера войны в целом не на-
блюдается.

Следовательно, имеется острая необходимость проведения 
углубленных исследований трикстера войны на примере образа 
судьи Холдена, изучения отражения культурного кода абсолют-
ного зла в одном из знаковых произведений современной лите-
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ратуры и динамизма кода военного трикстера во времени и в 
пространстве, в том числе в отражении в обществе постмодер-
на, с характерной утратой ценностных ориентаций и психологи-
ческой устойчивости к патогену войны.

Целью настоящей статьи выступает проведение социокуль-
турного феноменологического анализа образа судьи Холдена, 
представленного в романе-антивестерне К. Маккарти «Крова-
вый меридиан», как культурного кода абсолютного зла в кон-
тексте развития научных представлений о трикстерах войны и 
их месте в современном мире.

Методы исследования, теоретическая база. Методы ис-
следования включают социокультурный и концептуальный 
анализ. Интерпретация образа Холдена как «трикстера вой-
ны» — авторская гипотеза, опирающаяся на ряд теоретических 
допущений, включая положения архетипической концепции 
К.-Г. Юнга, карнавальной концепции М. Бахтина, постструктура-
листской теории Ж. Дерида.

Результаты исследования и их обсуждение. Судья Хол-
ден как культурный архетип трикстера. Итак, прежде всего не-
обходимо отметить, что судья Холден в романе «Кровавый ме-
ридиан» является воплощением архетипа трикстера, при этом 
в его наиболее темной и разрушительной форме, практиче-
ски лишенной «типичной» амбивалентности образа трикстера. 
Трикстер, согласно мифологическим и культурным исследова-
ниям, это фигура, разрушающая устоявшийся порядок и созда-
ющая хаос, но при этом обладающая способностью к созданию 
новых смыслов и порядков. Судья Холден, будучи фигурой од-
новременно демонической и почти божественной, разрушает 
привычные границы между добром и злом, порядком и хаосом. 
Он играет роль медиатора между этими полюсами, но его дей-
ствия не несут созидания в традиционном понимании; они на-
правлены на утверждение насилия как фундаментального зако-
на бытия. Это «созидание» рассматривается в качестве такового 
только на индивидуальном уровне, в буквальном смысле «в гла-
зах смотрящего». Подобно библейскому падшему ангелу, став-
шему предводителем зла, созидание Холдена нельзя рассматри-
вать в общекультурном смысле — но для него творимое им же 
будет именно и не иначе как созиданием.
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Холден — это трикстер войны, который использует хаос как 
инструмент для утверждения собственной философии. Для вы-
ражения гиперболы всеобщего зла Судья у Маккарти наделен 
сверхъестественными чертами: физическое описание (огром-
ный рост, полное отсутствие волос) и загадочные способности 
(он говорит на множестве языков, имеет энциклопедические 
знания, никогда не стареет) подчеркивают инфернальную при-
роду Холдена (возможно, он бес или дьявол собственной персо-
ной?). Как истинный трикстер, Судья Холден нарушает все мыс-
лимые моральные и социальные нормы, однако делает это с аб-
солютной уверенностью в своей правоте, превращая насилие в 
своего рода ритуал.

Особенности психологического типа Судьи. Как известно, с 
точки зрения юнгианской психологии, трикстер представляет 
собой архетип, связанный с тенью — бессознательной частью 
психики, на уровне которой скрыты подавленные желания, 
страхи и агрессия. Можно сказать, что Маккарти удается вопло-
тить в образе Холдена эту тень в коллективном масштабе. Судья 
Холден является зеркалом человеческой природы, показывая её 
наиболее темные стороны: жажду власти, стремление к господ-
ству через насилие и абсолютное пренебрежение моральными 
нормами.

Холден — это еще и воплощение аморального исследовате-
ля, который отвергает любые ограничения. Его интеллектуаль-
ная мощь и способность манипулировать другими демонстри-
руют исключительно глубокое понимание человеческой психи-
ки. Как трикстер, Судья использует свои знания для разрушения 
любых иллюзий о морали или прогрессе. Амбивалентная приро-
да Холдена проявляется также в том, что он одновременно при-
влекает и отталкивает людей: он харизматичен и красноречив, 
но его действия вызывают искренний и неприкрытый ужас.

Юнг описывает трикстера как фигуру, которая разрушает 
старые структуры, чтобы создать пространство для нового [20]. 
Однако у Холдена (за пределами крайне специфической вну-
тренней морали) в общепсихологическом смысле отсутствует 
созидательный аспект: он разрушает ради самого разрушения. 
Философия насилия позволяет именовать Холдена не иначе как 
архетипическим воплощением хаоса.
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С психологической точки зрения особый интерес представ-
ляет феномен танца Холдена. Маккарти описывает сцену тан-
ца как момент почти гипнотического обаяния: парадокс объяс-
няется харизмой Холдена, которая в наиболее полной мере ха-
рактеризует его как трикстера. Несмотря на свою разрушитель-
ную природу, Судья обладает способностью привлекать людей 
своей энергией и уверенностью. Танец становится символом 
его власти над другими: он манипулирует ими не только через 
страх, но и через очарование. Танец Судьи также символизиру-
ет его роль медиатора между порядком и хаосом. Холден спо-
собен — и готов — раскачивать равновесие в любую сторону с 
максимальной силой, но делает это не ради выгоды или мести, 
а потому что это соответствует его природе исследователя и но-
сителя войны.

Природа философии мира и войны судьи Холдена. Филосо-
фия судьи Холдена основана на утверждении насилия как фун-
даментального принципа существования. В одном из своих мо-
нологов он заявляет: «Война — это Бог» [21]. Для Холдена вой-
на — это просто социальный феномен или инструмент дости-
жения каких-либо политических целей; в его понимании война 
как вершина реализации неурегулированного и порой слепого 
социального конфликта является основополагающей силой ми-
роздания. Холден утверждает, что через насилие человек обре-
тает свою подлинную свободу и власть над миром.

Бесстрастное отношение Холдена к насилию делает его аб-
солютным злом. Судья не испытывает ни жалости, ни сочув-
ствия; его действия лишены эмоциональной окраски, что фор-
мирует образ, в общечеловеческой системе ценностей хуже лю-
бого демона или дьявола; его инфернальная природа проявля-
ется первоочередным образом в том, что он видит себя выше че-
ловеческой морали: он считает себя судьей и вершителем судеб.

Каково же влияние Холдена на культуру войны в микровсе-
ленной Маккарти? Персонаж меняет само восприятие войны. 
Для судьи Холдена война — это не просто конфликт интересов 
или борьба за ресурсы; это сакральный акт, который определя-
ет сущность человеческого существования. Холден утверждает, 
что тот, кто избегает насилия, теряет право на существование. 
Блум [22] сравнивает Холдена с шекспировским Яго; его предна-
значение и сакральная миссия состоит в разжигании конфлик-
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та, в котором будет отражаться ничтожность претящего ему бы-
тия. Однако речь идет не о выявлении пороков и наказании не-
годяев; конфликт — это упорядоченность мира в понимании та-
ких судей, это точка приложения сил, к которым должно стре-
миться мироздание.

Влияние Холдена на войну проявляется как открыто (че-
рез прямое участие в актах насилия), так и скрыто (через мани-
пуляцию сознанием других). Судья использует язык и филосо-
фию для оправдания своих действий, превращая войну в неиз-
бежный элемент человеческой природы. Однако вопрос о том, 
действительно ли война соответствует человеческой природе, 
Маккарти оставляет открытым. Важно не только прийти к вер-
ным выводам с точки зрения общечеловеческих и индивидуаль-
ных, даже экзистенциальных, ценностей. Важно понимать, по-
чему трикстеры войны существуют и множатся в современном 
мире и как этому противостоять. В особенности в условиях, ког-
да в стремительных цифровых трансформациях стираются по-
следние грани между личным и общественным, войны перехо-
дят в кибернетическое и психологическое пространство специ-
альных операций [23; 24], а множество граждан, и в особенно-
сти представители подрастающего поколения, утрачивают по-
нимание между реальным и виртуальным — в последнюю сферу, 
крайне двусмысленную и практически непрерывно трансфор-
мирующуюся, постепенно перетекает все социальное общение.

Проблема настоящего исследования касается не только 
анализа конкретного литературного героя, но и более широ-
кого понимания роли трикстеров в формировании культурных 
нарративов. 

В литературном образе судьи Холдена мы имеем дело с 
трикстером войны — фигурой, которая воплощает разруши-
тельную силу насилия как неотъемлемую часть человеческой 
природы. Его действия выходят за рамки морали и рациональ-
ности, что делает его не просто персонажем, а символом опреде-
ленного культурного состояния. В постмодернистском контек-
сте Холден становится метафорой утраты универсальных ори-
ентиров: его философия разрушает старые мифы о добре и зле, 
оставляя вместо них хаос.

Образ судьи Холдена со всей справедливостью можно (и 
необходимо) проецировать на современные проблемы, вклю-
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чая прежде всего глобальные (геостратегические) и региональ-
ные конфликты (военно-политические, государственные пере-
вороты, гражданские войны), распространение терроризма и 
экстремизма, а также кризис морали, нравственности и упадка 
традиционных ценностей. В мире, где границы между добром и 
злом становятся всё более размытыми, фигура Холдена напоми-
нает о том, что насилие продолжает оставаться частью челове-
ческой природы. Аналоги Судьи могут быть найдены как в ре-
альной жизни (лидеры авторитарных режимов, манипуляторы 
общественным сознанием), так и в современной литературе и 
кино (как тот же Антон Чигур — персонаж из другого романа 
Маккарти «Старикам тут не место» (2005 г.)).

В условиях ведения гибридных войн третьего десятилетия 
XXI века проблема трикстерства и разрушительных социокуль-
турных типов представляется как никогда актуальной и острой. 
Для многих наших современников война, притом вполне ре-
альная, будь то локальные или региональные конфликты, пе-
рестает быть той конкретной жесткой и трагической реально-
стью, которой является в действительности, становясь в боль-
шей степени игрой и забавой [25; 26]. 

Интерес в предметной области представляют и «ястребы 
войны» — прежде всего политики, общественные деятели, неу-
клонно поддерживающие военные нарративы и именно в воен-
ных конфликтах усматривающие свое благополучие [27; 28] — 
те самые трикстеры, как Холден, для результативного проти-
воборства которым исключительно важно глубоко проникнуть 
в философию судьи Холдена, понять, почему разрушение для 
него  — это внутренняя убежденность в единственно верном 
пути (механизме) упорядочения хаоса.

Заключение. Практическая значимость материалов пред-
ставленного исследования заключается в том, что критическое 
осмысление и концептуализация образа Холдена как трикстера 
войны дают возможность выбирать инструменты и методы со-
циокультурного противодействия негативным тенденциям из 
числа описанных выше, включая виртуализацию, геймифика-
цию и расчеловечивание войны.

В первую очередь результативная борьба с трикстерами во-
йны требует осознания их природы. Необходимо разоблачать 
манипуляции трикстеров и противостоять их философии наси-
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лия через утверждение ценностей гуманизма и сотрудничества. 
И в данной связи исключительно важную роль играет образова-
ние каждого индивида и образованность общества: только че-
рез понимание механизмов насилия можно преодолеть его вли-
яние, даже столь навязчивое, устойчивое и по-своему привлека-
тельное, как у трикстеров — демонических разрушителей. 

Современные социальные институты и продуктивное куль-
турное влияние (в том числе посредством реализации государ-
ственной культурной политики) должны быть направлены на 
предотвращение условий, которые способствуют появлению 
подобных фигур трикстеров, — войны. Это прежде всего соци-
альное неравенство, политическая нестабильность и культур-
ная фрагментация. Именно данные проблемы в социокультур-
ном плане становятся истинно глобальными и требуют перво-
очередного разрешения, чтобы не дать обществу окончательно 
впасть в хаос.

Можно констатировать, что образ судьи Холдена у К. Мак-
карти — это архетипический трикстер войны, который вопло-
щает абсолютное зло через утверждение насилия как универ-
сальный закон бытия. Как трикстер войны он одновременно 
разрушает старые культурные коды и формирует новые смыс-
лы. Критическое культурологическое научное осмысление это-
го трикстера позволяет исследовать фундаментальные вопро-
сы человеческой природы: насколько глубоко укоренено зло в 
культуре, каково место морали, а также традиционных, общече-
ловеческих ценностей в мире хаоса?

Фигура трикстера войны, столь метко представленная в об-
разе Холдена, безусловно актуальна в нынешние времена. Об-
раз судьи Холдена служит напоминанием каждому из нас о том, 
что насилие продолжает быть неотъемлемой частью человече-
ского существования. Однако изучение подобных фигур трик-
стеров абсолютного хаоса также открывает пути к осмысле-
нию способов преодоления насилия через образование, диа-
лог и утверждение общечеловеческих ценностей. Холден — это  
предупреждение о том, что отказ от морали ведет к разруше-
нию не только общества, но и самой человеческой сущности. И 
крайне важное напоминание о том, как, играючи, конструиру-
ются конфликты и войны в социокультурном постмодерне.
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сдвига в противостоянии России и Запада. Цель исследования состоит 
в уточнении роли и художественной значимости постдрамы, активно 
отвоевывающей сегодня отечественные сценические подмостки. Осно-
ву анализа составили междисциплинарные исследования, включая те-
атроведческие изыскания о явлении постдраматизма в контексте ре-
жиссерских адаптаций зарубежного театрального опыта указанного 
периода. Эмпирическим материалом послужили резонансные спектак-
ли, осуществленные в русле постдраматических концепций на различ-
ных театральных площадках России. Проанализирована природа этих 
сценических конструктов сквозь призму социокультурных трансмута-
ций конкретного исторического периода новой России и привлекатель-
ные концепты западноевропейского театрального постмодернизма. 

Установлено, что в этико-эстетических поисках «дерзкой ре-
жиссуры» имеют место: кризис трактовок, противоречивая худо-
жественность, отсутствие психологизма, аксиологическая уязви-
мость, девальвация культурных ценностей и т. д. Подтверждена ам-
бивалентность ряда утверждений идеолога постдраматического те-
атра Ханса-Тиса Лемана и приведены доказательства деструктив-
ного влияния постдрамы на традиционную театральную структу-
ру российского театра в рамках взаимосвязи «драматург — режис-
сер — актер». Зафиксированы серьезные режиссерско-аналитические и 
художественно-постановочные подмены на российских сценах, связан-
ные с методами освоения литературно-драматургического первоис-
точника, а именно с пренебрежением к оригинальной стилистике, иска-
жением истинных смысловых посылов, авторских целей и задач. В ста-
тье озвучена тревога, связанная с опасностью размывания националь-
ных особенностей драматического театра и фундаментальных основ 
русской театрально-педагогической школы.

Исследование позволило сделать вывод, что свойственные пост-
драме принципы текстовой деконструкции, смешивания культурных 
кодов, жанровой эклектики, монтажа разнородных элементов и смыс-
ловой инверсии начинают опасно доминировать на российских сценах. 
Это тревожные симптомы, так как заимствование и внедрение зару-
бежных практик для отечественного театра сегодня весьма чувстви-
тельно и сопряжено с рядом потенциальных рисков.

Ключевые слова: театральный постмодернизм, постдрамати-
ческий театр, постдрама, авторский текст, пьеса, сценический кон-
структ, режиссерские интерпретации
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Abstract. The article aims to identify the essence of postdrama as 
an ambiguous phenomenon of theatrical postmodernism on the Russian 
stage at the turn of the 20th and 21st centuries. The analysis is based on 
interdisciplinary studies of postdramatic phenomena and significant theater 
studies in the context of director's adaptations of foreign theatrical experiences 
from this period. The interdisciplinary nature of the study is also due to the 
growing Western European axiological crisis and the postulates of theatrical 
postmodernism, which are clearly destructive. The empirical material includes 
high-profile performances that have been implemented within the framework 
of postdramatic concepts at various theaters in Russia. The nature of these stage 
constructs is analyzed through the prism of the sociocultural transformations 
of a specific historical period in modern Russia and the attractive paradigm of 
Western European theatrical postmodernism. 

It has been established that the ethical and aesthetic search for «brave 
directing» involves hostility towards drama, imitation of meaning, a crisis 
of interpretations, contradictory artistic qualities, a lack of psychologism, 
axiological vulnerability, and the devaluation of cultural values and moral 
axioms. The article confirms the controversial nature of the fundamental 
statements made by the ideologist of post-dramatic theatre, Hans-Ties 
Lehmann, and provides evidence of the destructive impact of post-drama 
on the traditional theatrical structure of Russian theatre in the context of 
the relationship between playwright, director, and actor. The article raises 
concerns about the potential erosion (loss) of the national characteristics of 
dramatic theatre and the fundamental principles of the Russian Psychological 
Theatre and Pedagogical School. 

The article records serious director-analytical and artistic-production 
substitutions on Russian stages, which are associated with the methods of 
mastering the literary and dramatic source material, namely, with a disregard 
for the original style, distortion of the true meaning, and the author's goals and 
objectives. The author concludes that the principle of textual deconstruction, 
the mixing of cultural codes, genre eclecticism, and the montage of diverse 
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elements, which is characteristic of postdrama, has prevailed in the stage 
constructions of modern Russian postdrama. This is a cause for concern, as the 
adoption and adaptation of foreign practices for the Russian theater is highly 
sensitive and fraught with potential risks.

Keywords: theatrical postmodernism, postdramatic theater, postdrama, 
author's text, play, stage construct, director's interpretations

For citation: Fedorov Y. V. The Western European phenomenon of 
postdrama in the context of Russian theatrical transformations at the turn 
of the 20th and 21st centuries: prospects and concerns. Chelovek. Kul'tura. 
Obrazovanie = Human. Culture. Education, 2025; 3: 117–138. (In Russ.) 
https://doi.org/10.34130/2233-1277-2025-3-117

Введение. Для новой России политико-экономические и 
социальные трансмутации, связанные с распадом СССР (1991) 
и новой социокультурной парадигмой, оказались крайне болез-
ненными. Зоны морально-нравственных рисков в обществен-
ном пространстве принимали критические значения, а основ-
ные аспекты духовной сферы человека фундаментально транс-
формировались в контексте западных рыночных отношений с 
ориентацией на сверхпотребление, антигуманизм, ликвидацию 
семейных ценностей и т. д. СМИ, ТВ и Интернет активно продви-
гали гендерную идеологию Евросоюза и насаждали культурную 
матрицу нового миропорядка. 

Российский театр тех лет отражал весь спектр социокуль-
турных противоречий страны. Он оказался перенасыщенным 
разнородными творческими интенциями, неоднозначными 
сценическими экспериментами и деформированной до неузна-
ваемости художественностью. Культурные субъективации на-
сыщались элементами явно деструктивного характера. Одна-
ко суть радикальных преобразований в сфере российского те-
атра, испытывающего влияние маргинальных культурных по-
лей, глобализации и идей постмодернизма, осмысливалась от-
ечественным театроведением лишь фрагментарно и с большим 
опозданием. В фокус профессиональной аналитики не попа-
ли даже измененные базовые концепты русского классическо-
го театра и отечественной театрально-педагогической школы, 
не говоря уже о дегуманизации и аксиологической амбивалент-
ности, о сценических смысловых инверсиях, нарушении эстети-
ческих конвенций и прочих трансфузиях художественного от-
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ражения целой плеяды режиссерского поколения post. Те годы 
«унизили и искалечили режиссеров и артистов великой класси-
ческой школы. Сцена стала доступна для самовыражения мар-
гиналов» [1]. 

Театральные поиски «дерзкой режиссуры» оказались столь 
токсичны, что даже смелая отечественная театральная критика 
с трудом подбирала приемлемые в существующем художествен-
ном дискурсе адекватные этико-эстетические оценки просмо-
тренных спектаклей для научного анализа и дальнейшей соци-
окультурной диагностики. По словам Э. В. Барковой, «Сарказм 
без берегов» утвердился единственной эстетической категори-
ей, а сама современная культура стала «ауратичной» [2]. Вошло 
в моду сценическое смакование несовершенства мира с претен-
зией на элитарность. При этом крайне противоречивые сцени-
ческие конструкты, в которых перекрещивались интересы по-
становщика и общества, нормативного и доктринального, где 
режиссерская эстетика безобразного сталкивалась с общепри-
знанными критериями красоты и провоцировала социально-
нравственные риски, до сих пор требуют дополнительных меж-
дисциплинарных изысканий. 

В расколотой на невнятные кластеры постсоветской ре-
альности с разрастающимся аксиологическим кризисом и все-
охватной парадигмой постмодернизма интенсивность теоре-
тической рефлексии российского театроведения заметно сни-
зилась. Интерес к проблематике неуклонного роста резонанс-
ных воплощенных образов, связанных с концепциями театраль-
ного постдраматизма, на сценических площадках России, несо-
мненно, был. Однако синтез режиссерских идей, присущих де-
конструктивизму, постструктурализму и постмодернизму, обре-
тающий особые мировоззренческие черты и пугающие антиху-
дожественные очертания, оказался на периферии научной ана-
литики. 

Актуальность исследования обусловлена, таким образом, 
необходимостью осмысления роли и значения постдрамы на 
российской сцене рубежа XX–XXI вв., увеличивающегося интере-
са к данному феномену и анализа рисков, которые он потенци-
ально в себе содержит. 

Режиссерский отказ (отчуждение) от первичных, заложен-
ных в первоисточнике авторских смыслов, уже считается обыч-
ным порядком вещей. Игнорирование постановщиками ком-
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плексного режиссерского анализа стало нормой. Из постано-
вочного процесса исчезает обязательный «застольный период» 
с глубоким литературно-критическим, идейно-тематическим 
и действенным анализами. Само понятие «анализ» в альтерна-
тивном театре обретает негативные коннотации. Режиссерская 
аналитика подменяется «режиссерским дизайном», и все эти 
тревожные тенденции ряд театроведов обнаруживает имен-
но в постдраме. «Постмодернистский театральный инструмен-
тарий», «спектакль-мистификация», «цифровой перформанс», 
«комментирующая метатекстуальность», «трансцендентальная 
зрительская общность» — эти и другие понятия сегодня уже 
прочно вписаны в контекст российских театральных метамор-
фоз, а значит ждут и серьезного культурологического анализа. 

Целью предлагаемого исследования является выявление 
сущности и характера неоднозначного театрального процесса, 
относящегося к феномену постдраматизма и режиссерским экс-
периментам в области постдрамы. 

Основная задача представленной работы — культуроло-
гический анализ природы постдраматического направления и 
ряда современных спектаклей, иллюстрирующих проблемную 
рефлексию режиссеров — апологетов постдрамы. 

Методы исследования, теоретическая база. Комплекс ра-
бот предшественников, занимавшихся изучением различных 
аспектов западноевропейского постмодернизма и постдрамы, 
достаточно широк. К нему можно отнести труды западных уче-
ных и исследователей театра: Стивена Хикса, Жана-Франсуа Ли-
отара, Эрику Фишер-Лихте, Герхарда Штадлмайера и др. Разуме-
ется, в работе использованы аналитические наблюдения оте-
чественных театроведов и ведущих экспертов театра, а именно 
В. Н. Алесенковой, Т. Ю. Афанасьевой, Ю. М. Барбоя, В. Вилисова, 
А. В. Висловой, В. В. Котелевской, И. В. Никитиной, Н. А. Прокопо-
вой, В. И. Рокотова, О. В. Рябовой, О. Рогинской. Мы обращались 
к монографии М. А. Шкепу, рассматривающей разнообразные 
аспекты эстетики безобразного, психологическим исследовани-
ям в поле интерсубъективных ситуаций и проблемам демарка-
ции здоровой и больной творческой личности В. М. Розина, мо-
нографиям и статьям о трансперсональной психологии, лич-
ностных расстройствах в контексте художественного дискурса 
А. В. Маркова, В. П. Руднева. Труды этих ученых вошли в методо-
логический базис данного исследования и стали крайне важны-
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ми в анализе аспектов театрального постмодернизма, постдра-
мы и трансфузий художественного отражения. 

Из множества методов культурологического анализа мы 
выбрали культурантропологический и частично культурфило-
софский. Разумеется, у каждого из отмеченных подходов есть 
своя специфика, которой мы и будем придерживаться. Эмпири-
ческим материалом послужил ряд резонансных спектаклей ис-
следуемого периода, осуществленных в столице, на подмостках 
крымских и кемеровских театров. Эти постдраматические фено-
мены объединяются не только схожими режиссерскими поста-
новочными стратегиями, но и отношением персонажей к миру, 
их ценностным сознанием, и потому в работе присутствуют 
аспекты аксиологического анализа. 

Заметим также, что постдраматическая природа исследу-
емых сценических конструктов не поддается строгому рацио- 
нально-логическому и системному анализу, и потому мы вы-
нуждены использовать постмодернистский терминологиче-
ский инструментарий.

Результаты исследования и их обсуждение. Рубеж XX–
XXI вв. в нашей стране являл собой крайнюю нестабильность 
практически всех процессов жизни государства и каждого ин-
дивида. Именно в это время постмодернизм как западноевро-
пейское философское и культурно-художественное направле-
ние, существуя в философско-культурном поле России доста-
точно давно, стал обретать крайне жесткие проявления. Пост-
модернизм по природе своей представлял глобальный протест 
против идеалов модернизма с его логикой,  универсальностью, 
цельностью,  красотой, последовательностью  и т. д. 

Труд Ж.-Ф. Лиотара «Состояние постмодерна» [3] впервые 
определил параметры кризиса идей эпохи модерна и предста-
вил в обобщенном виде концептуальные положения постмодер-
низма. Они включали философские принципы плюрализма, ре-
лятивизма, отказ от понятий «прогресс», переосмысление идеи 
языка и реальности, восприятие мира как хаоса, а также отно-
шения субъекта и объекта познания.

Воззрения постмодернизма стали отчетливо просматри-
ваться в постсоветской культуре, вызывая неоднозначные оцен-
ки ученых-традиционалистов, считавших данное явление ан-
типодом культуры гуманизма, так как ценности и нормы в нем 
оказываются отброшенными и это является прелюдией «смер-
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ти культуры» «как конкретной эволюционной формы человече-
ского духа» и «смерти человечества» [4, с. 262–263].

Для режиссеров с революционным мышлением наступи-
ло время рассвета. Нарушение статуса-кво возобладало, на 
сцене стало возможно то, что еще недавно казалось немысли-
мым. Постановщики-постмодернисты активно стирали грани-
цы между видами, стилями и жанрами искусства и безудерж-
но смешивали разнородные культурно-эстетические элемен-
ты. Они беззастенчиво нейтрализовывали устойчивые дихото-
мии, такие как «высокое — низкое», «элитарное — массовое», 
«прекрасное — безобразное», «нормативное — жаргонное»  
и т. д. Эти и другие бинарные оппозиции, отражающие двоич-
ность восприятия окружающего мира и являющиеся основой 
описания языковой картины окружающей реальности, альтер-
нативная режиссура старательно нивелировала. 

Противоречивое по природе режиссерское мировоззрение 
оказалось перенасыщенным негативной рефлексией постсо-
ветского прошлого и пафосом западно-либеральных ценностей 
в социокультурном разнонаправленном целеполагании «лихих 
девяностых». Симпатия к постмодернистским идеям базиро-
валась на негативизме и отрицательном начале. «“Режиссеры-
реформаторы” по-своему, адаптируя идеи постмодернизма, 
эстетизировали порок и поэтизировали зло на доступных им 
сценических площадках. Они активно отвоевывали свой, спец-
ифический театральный плацдарм, с которого и вели наступле-
ние на доброе и вечное...» [5, с. 33].

Постсоветская режиссура бифуркационного периода иска-
ла способы и инструменты для отражения глобальных измене-
ний в духовном мире человека, его психике, его менталитете, 
системе ценностей, в апробированном поле его экзистенции. И 
в этом плане идеи постмодернистского театра оказались весьма 
привлекательны. В ситуации этико-эстетической хаотизации 
трансфузии художественного отражения стали обретать болез-
ненные формы и неприемлемые черты. Нравственно-этические 
флуктуации Художника (режиссера) находили самые неожидан-
ные формы сценической реализации [6; 7]. Философы до сих 
пор спорят, обнуляет ли постмодернизм все предыдущие куль-
турные концепты, но сходятся в том, что он глобально перео-
смысливает и деконструирует традиционные культурные идеи 
и ценности.
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Концепция постдраматического театра, или Лики и ма-
ски современной постдрамы. Появление на свет трактата 
Ханса-Тиса Лемана «Постдраматический театр» [8] странным 
образом совпало с годом введенного в обиход трансгуманиста-
ми термина «постчеловек», а именно — 1999. Рассматривая за-
падноевропейскую театральную практику, Леман написал о се-
рьезном отходе от аристотелевского «театра драмы». Ее связи с 
модернизмом он посчитал неактуальными и присвоил ей статус 
постдрамы. Постдраматический театр он предлагал рассматри-
вать как итог исчезнувшей иерархии «драматург — режиссер 
— актер — зритель», как буквальное раздвижение сценическо-
го времени и пространства и снятие принципа взаимоисключа-
ющих бинарных оппозиций. К последним он отнес такие, как 
«связь — разрыв», «целое — раздробленное», «драматург — ре-
жиссер», «сцена — зал», «актер — персонаж» и др. По убежде-
нию Лемана, в постдраматическом театре восторжествовала ге-
терогенность стиля, фрагментация повествования, гротескные, 
неоэкспрессионистские и гипернатуралистические элементы.

«Систему взглядов Лемана можно собрать из поистине ку-
бистского рисунка его книги. В постдраматическом театре он 
усматривает главным образом ослабление связи или оконча-
тельное расставание с текстом (пьесы), выход на первый план 
театральности как таковой — «ре-театрализации» [9, с. 160]. 

Деструктивный по своей природе постмодернизм стал ме-
тодологической и духовно-этической базой для Ханса-Тиса Ле-
мана, Эрики Фишер-Лихте [10] и других адептов постдрамы. Од-
нако этот крайне неоднозначный труд вызвал серьезную кри-
тику и на Западе [11], и у нас в стране. Отечественные культуро-
логи [12], театроведы [13] и даже режиссеры-сценаристы [1] не-
годовали по поводу эмпирической палитры Лемана, создающей 
массу противоречий в понимании постдраматического театра и 
необоснованным утверждением о «смерти драмы». Логике ле-
мановского паратаксиса оппонировали многие театральные 
эксперты и особенно в части отсылок к эстетическим взглядам 
на театр Г.-В.- Ф. Гегеля, Аристотеля и описаний Б. Брехта, так на-
зываемого, «ТАЭТРА», т. е. всего, что «не театр».

Тем не менее фигура немецкого театроведа сразу сплоти-
ла вокруг себя целый ряд так называемой дерзкой режиссуры. 
И, несмотря на всю недосказанность и противоречивость док-
тринальных положений его книги, процесс безудержного пост-



126

Фёдоров Ю. В. Западноевропейский феномен постдрамы ...
Человек. Культура. Образование — Human. Culture. Education, 2025, 3(57)

драматического экспериментирования стал стремительно на-
растать. Именно в контексте идей постмодернизма, перформа-
тивности и режиссерского театра выстраивался дискурс рубежа 
ХХ–XXI вв. о постдраме. Возможно, поэтому постдраматический 
театр в разных исследованиях называют также метатеатром, 
альтернативным, новейшим, деконструктивистским, постмо-
дернистским, радикальным, антимиметическим и т. д. 

Постмодернистские постановки стали появляться на отече-
ственной сцене еще в середине 90-х. Уже тогда от традиционных 
спектаклей их отличали: переписывание классических текстов, 
смысловая обедненность, идейно-тематическая размытость, 
нехватка действия с перегрузкой восприятия, дефицит целост-
ности и психологичности, жанровое смешение, отсутствие сти-
листического единства, сценографическая и текстовая эклекти-
ка, нивелировка гендерных аксиом и исчезновение авторской 
сверхзадачи. Причем спектакли без текстологической и тексто-
центрической опоры с сомнительными художественными моду-
сами и нравственно-этическими посылами воспринимались как 
«ошеломляющее новое слово». Хотя именно Слово все больше 
вымывалось из сценического конструкта, снабженного самыми 
экзотическими структурными элементами: эстрадными номе-
рами, буффонадой, интерактивными и телесными перформан-
сами, визуальными эффектами, мультимедийными технология-
ми и т. д. Собственно драматический текст с четко артикулиру-
емыми смыслами заменялся цепью разного рода абстрактных 
аллюзий, реминисценций, «визуальных посланий» и «телесных 
обращений». 

Театроведы отмечали, что сценический постмодернизм уже 
в нулевые годы, продолжая комбинировать различные способы 
создания театрального произведения, начал нивелировку под-
линного содержания в театральном отечественном искусстве [4; 
12]. Отмечая трансформацию ценностей в дискурсе постмодер-
на и указывая на многочисленные и бесформенные театраль-
ные суррогаты, унифицировавшие подлинность этих культур-
ных ценностей, культуролог Т. Ю. Афанасьева писала: «Эти тен-
денции затронули и драматический театр, итогом которых яви-
лась переориентация театральной природности, основанной на 
акцентуации духовного познания человека и стремлении к эф-
фективному анализу бытия, в сторону авангардистского форма-
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лизма или постмодернистской эклектики и всеядной иронично-
сти» [14, с. 6].

С годами круг «альтернативной режиссуры» ширился и 
креп. Спектакли К. Богомолова, Ю. Бутусова, Д. Волкострелова, 
И. Вырыпаева1, Е. Гельфонда А. Жолдака2, Д. Крымова3, Т. Куля-
бина, В. Магара, А. Марина, А. Могучего, Ю. Погребничко, Е. По-
ловцевой, А. Праудана, Н. Рощина, К. Серебренникова4, В. Сигаре-
ва, Я. Туминой, Ю. Хаджинова, Г. Черепанова и др. шли не только 
на столичных площадках, но и на многочисленных провинци-
альных подмостках. Они одновременно поражали и отталкива-
ли, гипнотизировали сексуальной откровенностью и отвраща-
ли эпатажем маргинальных героев с абсценной лексикой и ар-
готической речью. Так формировался принципиально иной те-
атральный язык с запредельными отсылками, дерзкими сикве-
лами, текстуальными миксами, намеренными и провокативны-
ми двусмысленностями. Ни о каком воплощении на сцене «жиз-
ни человеческого духа» постановщики уже не вспоминали, и 
даже упоминание имени корифея русской сцены К. С. Станис-
лавского вызывало саркастические усмешки.

В постдраматическом театре актер переставал создавать 
сценический образ с глубоким психологизмом и превращался 
в режиссерскую марионетку. Ему предлагались «новые» спосо-
бы сценического существования, иногда с расплетенным фрак-
талом личности, пытающимся вписаться в неимоверную режис-
серскую инсталляцию. На сцене наслаждались запретными те-
мами. «Для постдраматического театра нет табуированных тем, 
напротив, на сцену выносятся теперь такие темы, о которых че-
ловек боится не только говорить, но даже думать. Секс, наси-

1 Минюст признал иноагентом бывшего российского режиссёра И. Вы-
рыпаева.
2 А. Жолдак в 2005 г. после ряда скандальных премьер эмигрировал в 
Германию. В марте 2022 г. он снял свою фамилию с афиш всех спекта-
клей, поставленных в России.
3 Д. Крымов в конце февраля 2022 г. уехал из России в США, а после на-
чала спецоперации решил не возвращаться в Москву. Все его спектак-
ли были отменены.
4 К. Серебренников в конце марта 2022 г. уехал из РФ и сделал несколь-
ко антивоенных заявлений. Российские власти могут обвинить К. Се-
ребренникова в том, что он иностранный агент, поскольку получает 
финансирование из-за рубежа.
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лие, нетрадиционная сексуальная ориентация, психологиче-
ские комплексы и фобии» [15, с. 1097]. Надо заметить, что сек-
суальная тематика на российских сценах могла бы стать отдель-
ным исследованием. Сейчас мы только скажем, что сценическая 
визуализация сексуальной тематики в тот период достигла кри-
тических значений.

Часто режиссерские «послания» обходились без речевых и 
языковых средств и были представлены в совершенно неожи-
данной знаковой и символической форме, а обнаженное тело 
актера, включающее особые формы выразительности и облада-
ющее широким диапазоном средств, стало инструментом и спо-
собом передачи «тайных желаний» и глубин режиссерского под-
сознания.

Можно особо подчеркнуть режиссерскую «изобретатель-
ность» эпатажных приемов, сочетающих религиозные святы-
ни с обнаженными телами, «подчеркивание сексуального под-
текста в церковных обрядах, откровенного глумления над рели-
гиозными ценностями» [16, с. 218]. Тут достаточно вспомнить 
скандальный спектакль-провокацию в Новосибирском ака-
демическом театре оперы и балета «Тангейзер» (2014), когда 
режиссер-постановщик Т. Кулябин намеренно поместил фигуру 
распятого Христа на женских гениталиях [16]. 

Эпатажная жестокость окончательно восторжествовала и в 
драматургии («Новая волна»), и в режиссуре. Маргинальность 
тем и приемов приблизилась к апогею. Для недоумевающих и 
шокированных зрителей всегда находились ответы, мол, совре-
менная постановка без эпатажного начала — немыслима, а син-
тез хепенинга, перформанса и инсталляций — ее главные вы-
разительные средства. Иностранные слова должны были, по 
определению, закончить любую дискуссию на эту тему. Сегод-
ня постдраматический театр празднует полное освобождение 
от диктата пьесы и самоутверждение автора [1]. 

Таким образом, негации современного постдраматизма 
прошили всю западную театральную культуру и оказались вос-
требованы на российском сценическом пространстве. «Успехи» 
постдрамы только подтверждают тезис о современном размы-
вании базовых критериев подлинного театрального искусства. 
Именно в ней хорошо прослеживаются формы псевдотворческих 
мутаций и изощренных технологий театральной презентации 
реальности. Постдрама использует литературно-сценическую 
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дефрагментацию и номадную сборку, вводя и используя поня-
тия: «кластеризация зрительского сознания», «клипизация сце-
нических превращений», «комбинаторика постановочных симу-
ляций» и т. д. Второсортность художественной эклектики пре-
вратилась в театральный мейнстрим, а вожделенный театраль-
ный катарсис заменен «зрительской пикнолепсией» с разрыва-
ми (провалами) культурного сознания — «абсансами» [5].

Вариативность презентаций постдрамы на российских 
сценах. Примеров «продвинутой» режиссуры по реализации 
идей постдрамы в российском театральном поле сегодня пре-
достаточно. В спектакле «Темная история» (Крымский академи-
ческий русский драматический театр им. М. Горького, 2022) по-
становщика В. В. Магара зритель большую часть времени про-
исходящее на сцене не видит, а лишь вслушивается во что-то не-
внятное, ибо свет на подмостках постоянно гаснет. Зрительская 
картинка режиссером старательно фрагментируется, история 
распадается на отдельные эпизоды. Происходит расконцентра-
ция внимания и состояния. Сюжет становится мозаичным, дей-
ствие останавливается, суть происходящего теряется. Намерен-
но создаются сценические «пикнолептические абсансы» с лими-
нальным пространством и некими акустическими феноменами. 
Целостность исчезает, логика пропадает, смысл уходит. Задача 
«абсолютной непостижимости» режиссерского замысла достиг-
нута! И этот режиссерский прием четко вписывается в домини-
рующие концепты постдрамы.

Практически того же добивался режиссер Д. Волкострелов в 
своем спектакле «Русская смерть» (Центр им. Мейерхольда, Мо-
сква, 2022). Пессимистический опус с «замогильной» имитацией 
глубокомысленности напичкан разнородными текстами о смер-
ти, умирании, описаниями самоубийств, безнадежности челове-
ческого бытия и обязательной смерти при жизни. Но даже эти 
резиньяции в виде изречений-медитаций артисты-перформеры 
не произносят (ведь постдрама отказалась от слов), а буквально 
вымучивают, словно подавляя волю к жизни, призывая к покор-
ности, безнадежному унижению, тоске и принятию неизбежно-
го кладбищенского финала… А если согласиться с мнением от-
дельных экспертов, что постдрама — изощренный вид инициа-
ции [1], то и тут задача режиссера — апологета постдраматизма 
выполнена. (О двусмысленности названия спектакля «Русская 
смерть» вообще умолчим…) 
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А в Кемеровском областном театре драмы режиссеру 
А. Джунтини в спектакле «Travel-in-drama» «удалось добиться» 
не только распадения, разложения, но и полного исчезновения 
стихов А. С. Пушкина. В ее «воплощении» одноактных пьес ве-
ликого русского поэта текст полностью деконструируется. По-
становщица старательно развоплощает и девальвирует смыс-
ловые опоры пушкинского текста, используя приемы неодно-
кратного повтора одних и тех же реплик, игнорирования сти-
хотворной строки и т. д. Она беззастенчиво вписывает в автор-
ский текст строки из «Божественной комедии» Данте Алигье-
ри, стихи И. Бродского, вымарывает огромные абзацы, меняя их 
на текстовые квинтэссенции артистов и свои собственные по-
этические опусы. Режиссер осознанно нарушает границы ген-
дерной принадлежности, добавляя в действие невербальные 
пластические реплики, использует бит-бокс и кибер звук, вво-
дит в спектакль новых персонажей и т. д. Для режиссера важ-
нее собственные, «свежие» впечатления от прочтения стихот-
ворных текстов позапрошлого века. «Зрителю предлагается 
осуществить увлекательное путешествие по частным ощуще-
ниям и личностным впечатлениям режиссера» [17, с. 28]. Такая 
подмена называется «смелым отказом от пиететного отноше-
ния к авторскому тексту» и «режиссерской стратегией», а непо-
стижимое прочтение «Маленьких трагедий» великого поэта — 
«спектаклем-мистификацией». «В этой части спектакля режис-
сер совместно с артистами манифестирует темы собственной 
боли в отношении себя и современного мира, а также себя и сво-
его будущего. <…> На сцене демонстрируется эволюция уныния 
и деградация человечества. Призывный вопль о любви к жизни 
трансформируется в хоральный надрыв к Всемогущему с моль-
бой оставить героев спектакля и не мучить их жизнью на этом 
свете» [17, с. 28].

Лидером в переписывании пьес и нивелировании автор-
ской идеи является, на наш взгляд, К. Богомолов. Его спектак-
ли — это синтезы классических и современных текстов с добав-
лениями чужеродных материалов и собственной прозы. Ярким 
примером стал его премьерный спектакль «Дачники на Бали, 
или “Асса” 30 лет спустя» (Московский драматический театр на 
Малой Бронной, 2023.) Богомоловская версия горьковской пье-
сы «Дачники» является апелляцией к категориям постдрамати-
ческой эстетики. Тут и жанровая контаминация, и коммуника-
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тивные и герменевтические срывы, и сбой лексических настро-
ек, и постмодернистская нейтрализация дихотомий, и стили-
стическая энтропия, и пространственно-временные столкнове-
ния. Оправданием этого художественного неблагополучия для 
постановщика служит тема запоздалой рефлексии российских 
релокантов после начала СВО. (К постдраматическим экспери-
ментам этого режиссера мы еще вернемся.) «Кризис трактовки 
классических текстов приводит современных режиссеров к по-
иску уникальных и порой маргинальных смыслов в работе над 
классическим произведением» [17, с. 25]. А вот с этим утверж-
дением профессора Н. Л. Прокоповой трудно не согласиться. Все 
вышеназванные спектакли с деконструированными текстами 
и несовпадением режиссерской художественной логики с эсте-
тическим зрительским опытом роднит постановочная система 
ценностей, смыслов, норм, духовных ориентаций и форм отра-
жения объективного мира. 

Характеризуя современную театральную ситуацию, 
А. В. Вислова справедливо отмечает, что «в условиях стандарти-
зации характерным является трансформация нормы в абсурд 
и наоборот» [18, с. 50]. Однако критический порог спорной ху-
дожественности и аксиологической проблематичности пост-
драмы сегодня почти не удивляет отечественную культуроло-
гию. Эксперты корректно относят постдраму к неоднозначным 
(параллельным) явлениям, не относящимся к категории пози-
тивных [9]. Что уж говорить, когда неолиберальный миропоря-
док, пронизанный метастазами радикальных трансгендерных 
модификаций, очевидной культурной деградации и нарастаю-
щим потоком антиценностей, находится в состоянии крайней 
изношенности и краха морали.

Тем не менее постдраматическая режиссура в российском 
театре продолжает захват лидирующих позиций. Она все боль-
ше «осмысливает» «прелесть» постдраматической интертексту-
альности, «пагубность ложного психологизма», «излишней ин-
териоризации» и придумывает все более специфические формы 
для реализаций идей постдрамы. Ее приемы текстопорождения 
связаны с созданием собственного языкового модуса с фрагмен-
тарной опорой на литературный факт. Подобные режиссерские 
арт-стратегии апробировались еще в нулевые годы XXI в., а се-
годня их использование активно движется по пути от тенден-
ции к закономерности.



132

Фёдоров Ю. В. Западноевропейский феномен постдрамы ...
Человек. Культура. Образование — Human. Culture. Education, 2025, 3(57)

Ситуация культа «режиссера-автократа» в постдраматиче-
ском театре объясняется театроведами тотальным доминиро-
ванием постановщика, который активно перерабатывает ав-
торский материал, переписывает литературный первоисточ-
ник и вносит свои собственные тексты. Из процесса коллабора-
ции «драматург — режиссер — актеры» в постдраме безжалост-
но вычеркнута фигура автора. Семантическая двусмысленность 
постановок-мистификаций аргументируется устойчивым отка-
зом от авторского текста и вовлечением зрителя в простран-
ство театральной игры «смыслами спектакля» [17]. «Энергия 
внешнего действия, а не внутреннего переживания объявля-
ется главным фактором активной зрительской визуализации и 
частью комплекса “театральности”» [5, с. 34]. 

Принцип деконструкции литературных текстов в постдра-
ме используют уже многие режиссеры. Назовем лишь лидеров 
этого списка: К. Богомолов («Барокко», «Метель», «Человек-
подушка», «Мужья и жены», «Карамазовы», «Лир. Комедия», 
«Чайка»); Ю. Бутусов («Макбет. Кино», «Три сестры»); Д. Вол-
кострелов («Русская смерть», «Закат»); А. Джунтини («Travel-
in-drama»); М. Диденко («Конармия», «Dia Gnose», «Норма»); 
А.  Жолдак («Гамлет. Сны», «Ромео и Джульетта», «Федра. Зо-
лотой колос»); В. Магар («Дон Жуан», «Дракон», «Кабала свя-
тош»); А. Могучий («Счастье», «Между собакой и волком», «Гро-
за», «Изотов»); К. Серебренников («Барокко», «Машина Мюл-
лер», «Черный монах», «Мертвые души»). Увеличение магниту-
ды противостояния авторского и режиссерского пространства в 
названных спектаклях очевидно.

Деконструктивный и нехронологический подход к перво-
источникам является для этих режиссеров нормой и отправной 
точкой для сценического фантазирования на тему. Уничтожение 
структуры текста «компенсируется» жанровым синтезом с фраг-
ментарными композициями, смешиванием различных времен-
ных пластов, использованием нестандартных сценических пло-
щадок, применением разнообразных «коллажей» и культурных 
мемов в качестве формообразующих элементов, применением 
мультимедийных технологий, приемом кросс-кастинга и т. д. Со-
знательную режиссерскую гендерную трансгрессию и «самодо-
статочную телесность» сегодня можно увидеть практически во 
всех спектаклях перечисленных режиссеров. Они использовали 
эти приемы еще до озвучивания концепции «протейской приро-
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ды сценического искусства» филологом О. Рогинской [19]. Тем 
более сам Леман писал: «Постдраматический театр часто пред-
ставляет себя как “самодостаточная телесность”, которая вы-
ставляется напоказ в своей интенсивности, жестуальных воз-
можностях, в присутствии своей “ауры”, равно как и в специ-
фических напряжениях, передаваемых внешним и внутренним 
образом» [8, с. 155]. А в другом разделе книги он уточнял свою 
мысль: «Сам импульс постдраматического театра, направлен-
ный на то, чтобы реализовать интенсивное присутствие (и даже 
“эпифанию”) человеческого тела, становится поиском “антропо-
фании”, “явления человеческого (тела)”» [8, с. 268].

У ряда культурологов мы находим моменты симпатии и 
даже оправдания разрушительных актов постдраматического 
вандализма. Они убеждены, что мистификация выступает прак-
тическим экспериментированием с постдраматическим инстру-
ментарием и способствует овладению новыми выразитель-
ными средствами в области режиссуры [17; 9]. Иные эксперты 
считают, что постдрама постулирует синтез пространственно-
временных драматургических компонентов, расщепляя и мно-
жа инстанции полифонического нарратива и литературного 
текста, при этом нарочито истерически обыгрывая разные ка-
тегории авторов и зрителей [1; 20].

Театровед В. Вилисов настаивает: «Напитываясь перфор-
мативными практиками, театр адаптирует его основные мето-
ды: деконструкция смысла, обращение к самому себе и тема-
тизация самого себя, выворачивание наружу внутренних меха-
низмов своей работы, сдвиг от актерства (acting) к исполнению 
(performing), критика репрезентации и иллюзии, проблемати-
зация базовой структуры субъективности, (…) разные формы 
насилия перформеров над собственным телом прямо в рамках 
спектакля» [20, с. 63].

Итак, с конца XX — начала XXI вв. постдрама наращивает 
свое присутствие на российской сцене. Она привлекает зрите-
лей свободой от шаблонов, канонов и критериев, манит новым 
чувственным опытом и необычными ощущениями. 

Однако постдрама весьма настораживает критиков адапта-
цией идей постдраматизма, изощренными режиссерскими стра-
тегиями и мерой дозволенности. Главный вектор в ней зада-
ется постмодернистским театром с изощренными культурны-
ми детерминациями, шокирующими визуальными посылами, 
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диффузией больших стилей, эклектичным смешением художе-
ственных языков, спорной эстетической модальностью и пуга-
ющими «прелестями нетрадиционных решений». Существуя в 
парадигме «плавильного котла» культуры, постдрама нивели-
рует не только основы традиционного театра, но и уникальное 
актерско-режиссерское отечественное наследие, восходящее к 
Станиславскому, Чехову и Мейерхольду. Взгляды культуроло-
гов на развитие в России постдрамы предельно полярные. Диа-
пазон вердиктов — от перспективного направления до тупико-
вого и откровенно деструктивного (деградационного) вектора 
российской театральной культуры.

Заключение. Интерпретационный аспект данного иссле-
дования обусловлен нашей индивидуальной позицией — миро-
воззренческой оценкой культурной значимости постмодерниз-
ма. Мы не намерены абсолютизировать вектор и глубину транс-
формации традиционного театра. Мы далеки от идеологиза-
ции (политизации) ситуации, связанной с постдрамой в Рос-
сии, тем более что хроническая российская «завороженность» 
западной культурой постепенно проходит. Но и выключать 
постдраму полностью из геополитического и даже культурно-
цивилизационного контекста было бы ошибкой. Культура без 
социальных, этико-эстетических и морально-нравственных 
корреляций немыслима, а театр как мощнейший инструмент 
культурно-идеологического влияния особенно важен в духов-
ном воспитании  молодежи. 

С 2022 года Россия стала осознавать болезненный комплекс 
негативных последствий вестернизации со всеми вписанными 
в нее радикальными театральными трансформациями. Напом-
ним шокирующее высказывание одного из идеологов посмо-
дернизма М. Фуко: «Все мои исследования направлены на борь-
бу с идеей универсальной необходимости существования чело-
века» (цит. по [21, с. 15]). Подобные идеи фикс, оснащенные за-
падной оптикой, до сих пор питают определенную когорту ре-
жиссеров и ведут ее к негативным последствиям, хотя доведен-
ная до критических параметров эта via negationis может приве-
сти только к тупику.

Русский театр всегда был реалистическим и глубоко психо-
логическим. Он был направлен на раскрытие глубинных чело-
веческих чаяний и, если угодно, русской экзистенции. Адапти-
рованная столетним опытом режиссерская методология и оте-
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чественная актерско-педагогическая школа не должны уйти в 
запасники истории. Такое забвение стало бы нравственным и 
унизительным малодушием. 

Тревожная линейка «постдрама — постискусство — пост-
культура — постчеловек» не может не вызывать опасений и 
возвращает к мысли о кризисе современной культуры, достиг-
шей критической точки, идеологии самоуничтожения. В любом 
случае данная проблематика требует дополнительных междис-
циплинарных исследований.
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Аннотация. Данная статья представляет собой результат 
впервые предпринятого содержательного анализа антропологиче-
ской части рукописного текста «Начертание гомилетического богос-
ловия» представителя духовно-академической философии первой по-
ловины XIX века епископа Моисея (Близнецова-Платонова). Рукопис-
ный текст рассматривается в контексте общих исторических реа-
лий отечественной духовно-академической философии данного перио-
да, характеризующихся переходом в образовательном процессе духов-
ных школ от использования инославного латиноязычного богословско-
го учения к созданию собственного русскоязычного богословия. В ста-
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тье подчеркивается общая антропологическая направленность всех 
рукописных трудов духовно-академической философии указанного пе-
риода, обусловленная главной целью духовных школ — сообщить че-
ловеку верные знания о восстановлении своей поврежденной природы, 
возможности ее преображения и способах обретения вечной жизни. На 
примере антропологического содержания рукописи «Начертание гоми-
летического богословия», которая при своей главной предметной на-
правленности на раскрытие учения об искусстве проповеди содержит 
целый пласт антропологического материала, эта гипотеза в очеред-
ной раз получает подтверждение. Автор исследуемой рукописи затра-
гивает глубокие антропологические вопросы, такие как лишение в ре-
зультате грехопадения человеческой души Божественного света, со-
общающее ей смертность; сообщение душой своей смертности телу; 
их нарушенное взаимодействие; причины действия и бездействия со-
вести в человеке; смысл телесной смерти; всеобщее телесное воскре-
сение; заблуждения католиков и оригенистов о временности мучений; 
разница качества воскресения праведных и грешных. В плане методо-
логии епископ Моисей использует в предлагаемом им антропологиче-
ском учении способ аналогии, при помощи которого объясняет слож-
ные духовные понятия через сравнение их с земными предметами и за-
конами. В целом проведенное в статье исследование уточняет совре-
менные научные представления о содержании первоначальных отече-
ственных богословских трудов.

Ключевые слова: антропология, богословие, духовно-академи-
ческая философия, рукописные сочинения, проблема смерти, воскре-
сение, святитель Филарет (Дроздов), епископ Моисей (Богословский-
Платонов)
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Abstract. This article is the result of the first meaningful analysis of 
the anthropological part of the handwritten text «The Outline of Homiletic 
Theology» by Bishop Moses (Kuznetsov-Platonov), a representative of the 
spiritual and academic philosophy of the first half of the 19th century. The 
handwritten text is considered in the context of the general historical realities 
of the Russian spiritual and academic philosophy of this period, characterized 
by the transition in the educational process of theological schools from the 
use of non-Orthodox Latin-language theological teaching to the creation 
of their own Russian-language theology. The article highlights the general 
anthropological orientation of all the handwritten works of spiritual 
and academic philosophy of the specified period, due to the main goal of 
theological schools — to provide people with the correct knowledge about the 
restoration of their damaged nature, the possibility of its transformation and 
ways to gain eternal life. Using the example of the anthropological content 
of the manuscript «The Outline of Homiletic Theology», which, with its main 
focus on revealing the doctrine of the art of preaching, contains a whole layer 
of anthropological material, this hypothesis is once again confirmed. The 
author of the manuscript under study touches on deep anthropological issues, 
such as the deprivation of Divine light as a result of the fall of the human soul, 
which informs it of mortality; the soul's communication of its mortality to 
the body; their disrupted interaction; the causes of the action and inaction of 
conscience in man; the meaning of bodily death; universal bodily resurrection; 
the misconceptions of Catholics and Origenists about the temporality of 
torment; the difference in the quality of resurrection the righteous and the 
sinful. In terms of methodology, Bishop Moses uses a method of analogy in 
his proposed anthropological teaching, which explains complex spiritual 
concepts by comparing them with earthly objects and laws. In general, the 
research conducted in the article clarifies modern scientific ideas about the 
content of the original Russian theological theological works.

Keywords: anthropology, theology, spiritual and academic philosophy, 
handwritten writings, the problem of death, resurrection, St. Philaret 
(Drozdov), Bishop Moses (Bogoslovsky-Platonov)

For citation: Nifontova O. I. The anthropological character of the 
manuscript «Outline of Homiletic Theology» by Bishop Moses (Kuznetsov-
Platonov). Chelovek. Kul'tura. Obrazovanie = Human. Culture. Education, 
2025; 3: 139–155. (In Russ.) https://doi.org/10.34130/2233-1277-2025-
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Введение. Современная духовно-академическая фило-
софия включает в себя целый ряд различных отечественных 
философско-богословских трудов, многие из которых непосред-
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ственно используются в образовательном процессе духовных 
школ. Наличие собственных руководств и учебных пособий по 
различным духовно-академическим дисциплинам исключает 
сегодня необходимость обращения к каким-либо западным или 
иностранным источникам, разве что только в апологетических 
целях. Но так было не всегда. В истории российской духовно-
академической философии присутствует и период XVIII века, 
в который отечественные духовные школы пользовались пре-
имущественно западными инославными пособиями, написан-
ными на латинском языке, не имея каких-нибудь полноценных  
отечественных их аналогов. 

И. А. Чистович в своей «Истории Санкт-Петербургской ду-
ховной академии» наглядно показал преобладание в академиче-
ском процессе обучения периода XVIII — начала XIX века в клас-
се богословских наук латинских учебных пособий таких ино-
славных богословов, как Буддей, Холлазий, Турретини, Сардаг-
ни, Шуберти, Ланги, Теллери (Francisci Buddei, Hollazii, Turretini, 
Sardagni, Ernesti Schuberti, Langii, Telleri) [1, с. 188–192]. Преобла-
дание в духовном образовании западных пособий заключало в 
себе опасность уклонения воспитанников духовных школ и рос-
сийской духовности в целом от чистоты христианского учения, 
которую хранит православная вера. 

Вынужденно обращаясь к богословским трудам западных 
авторов, духовно-академические преподаватели старались под-
ходить к их использованию избирательно, пытаясь таким спо-
собом избежать инославного влияния. К примеру, святитель 
Филарет (Дроздов) рекомендовал делать из западных сочи-
нений извлечения и не употреблять их без рассуждения: «Из 
книг… довольно близкая к предначертанию… Buddei institutions 
Theologiae Moralis. Но для кафедры Академической нужно сде-
лать из нее извлечение, с некоторыми преобразованиями» [2, 
с. 143]. Однако такой подход не гарантировал полной защиты от 
инославного влияния. Осознавая это, святитель Филарет при-
влек к написанию отечественных богословских трудов по соз-
данному им лично плану лучших духовно-академических пре-
подавателей [2]. Появившиеся под его руководством в первой 
половине XIX века рукописные богословские труды носили раз-
личные наименования: «Введение в богословие» [3], «Богосло-
вие догматическое. Человекословие» [4–6], «Богословие относи-
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тельное» [7], «Богословие созерцательное» [8], «Герменевтика» 
[9, 10], «Введение в деятельное богословие» [11]. Как показыва-
ют предшествующие данной статье исследования [12–14], все 
эти сочинения, независимо от своего основного предмета, в обя-
зательном порядке включали антропологическое учение о че-
ловеке, его изначальном природном совершенстве, поврежден-
ном грехопадением, и способе его восстановления. 

Хотя святитель Филарет (Дроздов) может считаться одним 
из первых активных реформаторов отечественного духовного 
образования первой половины XIX века, в настоящее время про-
исходит открытие новых русскоязычных богословских сочине-
ний данного периода. Одним из них является рукопись еписко-
па Моисея (Близнецова-Платонова) «Начертание гомилетиче-
ского богословия» [15], анализу которой посвящена настоящая 
научная статья. Рукописное сочинение епископа Моисея анали-
зируется впервые, оно содержательно отличается от плана бо-
гословских наук святителя Филарета, что дает возможность 
предполагать полную самостоятельность и независимость ав-
тора гомилетической рукописи в отношении методов создания 
данного труда.

Исследуемую в данной статье рукопись «Начертание го-
милетического богословия» епископа Моисея (Близнецова-
Платонова) [15] по времени написания можно отнести к нача-
лу XIX века. Год смерти епископа Моисея (1825) свидетельству-
ет о том, что его рукописное сочинение могло появиться не поз-
же 1820-х годов, в то время как рукописные труды авторов, ис-
пытавших влияние святителя Филарета, датируются 1830-ми 
годами. Из этого следует, что «Начертание гомилетического бо-
гословия» создано ранее богословских сочинений авторов, ис-
пытавших влияние святителя Филарета, и может считаться од-
ним из первых опытов создания отечественных богословских 
трудов на русском языке, независимых от филаретовского вли-
яния. Наряду со своей основной направленностью, заявленной 
автором в названии, «Начертание гомилетического богосло-
вия» епископа Моисея (Близнецова-Платонова) содержит глу-
бокую антропологическую составляющую, которая и является 
основным предметом исследования настоящей статьи. Более 
того, как будет показано далее, рукописное сочинение епископа 
Моисея нельзя назвать в полном смысле трудом по гомилетике, 
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в то время как антропологическая его составляющая проявлена 
достаточно определенно в глубоких авторских рассуждениях о 
природе человека.

Методы исследования, теоретическая база. В настоящем 
исследовании было использовано несколько взаимодополня-
ющих методов. На первом этапе потребовались метод расшиф-
ровки исследуемой рукописи епископа Моисея (Близнецова-
Платонова) «Начертание гомилетического богословия» и метод 
перевода ее содержания в печатный текст. Для оценки антропо-
логического смысла полученного текста был использован ме-
тод анализа и синтеза исследуемого материала. Сравнительный 
метод позволил оценить содержание рукописного труда в кон-
тексте других, ранее исследованных богословских сочинений 
духовно-академических мыслителей первой половины XIX века. 

Результаты исследования и их обсуждение. Как уже было 
замечено ранее, антропологическое учение является неотъем-
лемой частью большинства духовно-академических трудов. Его 
наличие вполне объяснимо: духовно-академическая наука изна-
чально призвана сообщить и правильно объяснить православное 
христианское учение, основная суть которого состоит в восста-
новлении и преображении поврежденной грехопадением чело-
веческой природы. В этом смысле любая духовно-академическая 
дисциплина призвана со стороны своего предмета вести к этой 
основной цели, для чего ей необходимо содержать в себе некото-
рую часть антропологического учения.

Исследуемая в данной статье рукопись епископа Моисея 
(Близнецова-Платонова) «Начертание гомилетического богос-
ловия» [15] так же, как и все наследие духовно-академических 
мыслителей, глубоко антропологична, хотя основной ее пред-
мет, исходя из названия, должен быть связан с искусством про-
поведи. 

О самом авторе рукописи «Начертание гомилетическо-
го богословия», епископе Моисее (Близнецовом-Платонове) 
(1770–1825), известно немного. Он родился в селе Темшилово-
Покровское Дмитровского уезда Московской губернии, был по-
стрижен в монашество, окончил Троице-Сергиеву лаврскую ду-
ховную семинарию, в разные годы являлся префектом Москов-
ской славяно-греко-латинской академии, ее ректором [16]. Име-
ются сведения о большой любви его к наукам и о созданных им 
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духовных трудах, сохранившихся преимущественно в рукопис-
ном виде [17]. Одним из этих трудов и является исследуемая в 
данной статье рукопись «Начертание гомилетического богосло-
вия» [15].

Предварительно следует сказать о некоторой в своем роде 
уникальности данной рукописи: по своему названию она долж-
на быть связана с искусством проповеди и изучать формы и ме-
тоды ее построения, как это делает современная гомилетика. 
Однако рукопись епископа Моисея не соответствует современ-
ным представлениям о том, что должно быть включено в содер-
жание данной дисциплины, и представляет собой сочинение, за-
трагивающее множество богословских тем с полным отсутстви-
ем какой-либо информации об искусстве построения пропове-
ди. «Начертание гомилетического богословия» больше похоже 
на план курса введения в богословие, чем на то, чем оно при-
звано было быть по названию в нашем современном понима-
нии. Такое некоторое несоответствие вполне объяснимо отсут-
ствием в первой половине XIX века, в момент зарождения соб-
ственно отечественного богословия, четких границ между впер-
вые создаваемыми на русском языке различными богословски-
ми дисциплинами. 

Хотя рукопись епископа Моисея сильно уклоняется в содер-
жании от своего основного предмета, связанного с искусством 
проповеди, антропологическая ее составляющая представлена 
довольно ярко и включает наиболее важные вопросы о челове-
ческой природе и судьбе. 

К примеру, епископ Моисей в своем гомилетическом богос-
ловии предпринимает попытку объяснить значимое для каж-
дого человека явление смерти. Согласно его мысли, смерть про-
исходит в природе человека на двух взаимосвязанных уровнях: 
душевном и телесном. Автор рукописи рассуждает о последова-
тельной смерти этих двух составляющих частей человеческого 
состава. По мысли епископа Моисея, смерть в душе первична и 
происходит раньше, чем в теле, выражаясь в отделении души об 
Бога и лишении нужной меры Божественного света. Затем, уже 
зараженная смертным состоянием душа, в свою очередь, сообща-
ет смертность и телу: то есть именно изменения в душе порож-
дают изменения в телесном составе человека: «Таким образом, 
грехом помрачились душа, тело в человеке соделалось смерт-
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ным, и смертию мертвым; а душа в мертвом теле и сама жить 
не может; почему и разделилась душа от тела вот начало смер-
ти!» [15, л. 46]. Смерть, которая производит духовное разделение 
души с телом, становится закономерным следствием греха.

Автор рукописи таким образом в некотором смысле отдает 
главенство в человеческой природе душе как непосредственно 
связанной с Богом и более к Нему приближенной, чем челове-
ческому телу. Некоторый приоритет души над телом выражен в 
данной рукописи в обилии авторских рассуждений о душе. Тело 
упоминается здесь гораздо реже, и в основном в качестве пока-
зателя процессов, происходящих с душой.

Отношения души с Богом, с точки зрения епископа Моисея, 
первичны, любые изменения этих отношений влекут за собой 
соответствующие изменения в теле человека. Именно душа, из-
меняясь, порождает изменения в телесном составе человека, а 
не наоборот, то есть состояние тела напрямую зависит от состо-
яния души: «…душа отделилась от Бога, и не могла уже через со-
единение жить сама собою, так чтобы от жизни сия и тело пре-
бывало бессмертным, грехом души тело умирает, не получая 
жизни и света от души, освещенной и оживотворяемой Богом, 
которая и сама через грех сделалась удаленной от Бога, мрач-
ною и мертвою, а после сего, душа и сама отделилась от тела 
и осталась как бы одна, или и принадлежит к телу, но в таком 
только соотношении, что сама соделавшись мрачною, и как бы 
мертвою, остается как бы заключенною в теле мрачном и мерт-
венном, не могущем оживиться, без особенного влияния Боже-
ства, которое лучи своего света и жизни благоволило бы просте-
реть как на душу, умершую грехом, так и на тело, при воскресе-
нии мертвых действием благодати искупления» [15, л. 37–38]. 

В выше приведенной цитате епископ Моисей предлага-
ет характеристику качеств души в ее изменившемся в резуль-
тате грехопадения состоянии. Согласно его рассуждению, по-
сле грехопадения душа стала мертвой и мрачной, потеряла ду-
ховную связь с телом, но физически вынуждена была все еще 
оставаться внутри него. Такое вынужденное мучительное в пад-
шем состоянии пребывание души в теле епископ Моисей срав-
нивает с мрачным заключением, которое душа порождает сама 
вследствие грехопадения. Автор подчеркивает невозможность 
оживить каким-либо земным способом появившуюся сначала в 
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душе, а затем и в теле человека мрачность и мертвенность без 
содействия особенного Божественного влияния и благодати ис-
купления. 

Единственный путь оживления души и тела человека ав-
тор рукописи видит в Божественном действии благодати иску-
пления, то есть оживление возможно только через посредниче-
ство Бога. Епископ Моисей подчеркивает неспособность чело-
века вывести себя самостоятельно из падшего и разрушенного 
состояния своей природы: «Из такового греховного и бедствен-
ного состояния человек падший сам себя извлещи не мог…для 
сего Бог уже, преклонив небеса, снисходит к человеку и вопло-
щается, приемлет человечество в соединении с Ипостасию Бо-
жества» [15, л. 38].

Продолжая раскрывать антропологическое учение, автор 
говорит о полной неспособности души после грехопадения вме-
стить в себя животворный Божественный свет: «…жало же смер-
ти есть грех, который чрез преступление Адама соделал душу не 
могущею вместить в себя животворного света изливаемого от 
Божества» [15, л. 46]. 

Епископ Моисей в контексте своих антропологических рас-
суждений также высказывает мысль о недостаточности для вос-
становления человеческой природы из падшего состояния того 
«дыхания жизни», которое Бог вдохнул в человека изначально 
при сотворении. Согласно его мысли, теперь для этого требу-
ется гораздо больший уровень Божественного действия, кото-
рый и был реализован в искупительном подвиге Иисуса Христа: 
«Бог при сотворении в чистую и невинную массу земли, претво-
ренной в тело, вдунул дыхание жизни… Но в греховное челове-
чество нужно более сего действия, дабы восставить, освятить, 
очистить, и породить Его в жизнь вечную, для сего Бог соединя-
ется с человечеством, и Бог и человек бывает, дабы в себе воз-
главить восставить всяческая…» [15, л. 38].

Следующим этапом в рассуждениях епископа Моисея стано-
вится раскрытие сути учения о спасении человека Христом, ко-
торый, согласно его мысли, возвращает душе освящение и жи-
вотворную силу Божества. Благодаря Божественной животвор-
ной силе, душа уже перестает быть чрезмерно зависимой от 
тела и становится способной сообщить ему жизнь: «О Христе мы 
умираем уже не для смерти вечной, а для того только дабы вос-
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креснуть в жизнь вечную, когда и душа восприемлет в себя жи-
вотворную силу Божества; сама будучи освящена, и очищена, и 
оправдана, и облечена во Христа…и, будучи освящена и оживот-
ворена от Света оного невечернего… измет сию жизнь и на тело, 
не будучи уже от него ни в какой зависимости» [15, л. 47]. 

В антропологическом учении, предлагаемом епископом Мо-
исеем, состояние души человека является главным показате-
лем состояния тела: если душа лишается Божественного света, 
то свое помрачение сообщает телу; если Христос оживотворя-
ет душу Божественным светом, то этот свет сообщается и душе. 
Вместе с тем душа не всесильна и не может по своему произво-
лу освободиться от тела без Божественного на то соизволения. 
Душа и тело связаны как две обязательные части человеческого 
состава, однако все изменения в теле порождает душа.

Гораздо больше внимания телу как важной части человече-
ской природы епископ Моисей уделяет в связи с вопросом о те-
лесной смерти человека. В его понимании телесная смерть не-
обходима праведным для окончательного истребления греха и 
перехода в бессмертие. После искупительного подвига Христа 
смерть тела для христианина воспринимается в исследуемой 
рукописи уже как закономерный этап преображения челове-
ка: «Тело во гробе оставит те остатки тления в земле, кои были, 
так сказать, гноением, гангреною, порождением греха, и восста-
нет в единых своих существенных частях, могущих вместить в 
себя жизнь и бессмертие, сияние и славу, и свет, каковым и Хри-
стос на Фаворе воссиял… И смерть посему для праведных есть 
только прехождение от тления в бессмертие, от смерти в веч-
ную жизнь» [15, л. 49].

Епископ Моисей считает, что праведнику не нужно беспо-
коиться о смерти, она для него является рождением в бессмер-
тие: «И потому гроб праведника есть ложе сна земная, из коих 
мы рождаемся в бессмертие, есть ложе, на коем успем и почием, 
яко сладким сном, и в силах своих обновимся… Земля убо есть 
нива для христиан, где сеется семя бессмертия, и оно не оживет, 
аще не умрет» [15, л. 58]. На бессмертие, по мысли автора, ука-
зывает все, что есть в природе, например, времена года: «Нако-
нец скажем еще нечто о воскресении мертвых: все в природе в 
нас и вне нас, возвещает наше бессмертие и воскресенье христи-
ане! Лето, зима осень и весна, зимою все древа как бы умирают, 
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или приемлют какую-то мертвенность, для отдохновения, дабы 
весною паки, и с большею живостью озеленеть и расцвести» [15, 
л. 60]. Кроме того, автор рукописи находит аналогию человече-
ского бессмертия в изменениях луны: «А луна рождается, рас-
тет, является в полном свете и умирает, и исчезает, дабы паки 
родится, что иное есть как не символ, или эмблема нашего вос-
кресения?» [15, л. 60].

Из предшествующих проанализированных фрагментов ру-
кописи «Начертание гомилетического богословия» явна склон-
ность автора объяснять сложные для человеческого восприя-
тия положения антропологического богословского учения с по-
мощью земных, всем понятных вещей и аналогий. Собственно, 
подобным изобилует все Священное Писание Нового Завета с 
его многочисленными притчами. Епископ Моисей пользуется 
этим способом для написания своего труда.

Автор многократно подчеркивает в своем труде чудотвор-
ную силу Божественного света Христа, которым Он проникает 
в человеческую природу, возвращая ей бессмертие: «Он, соеди-
нившись с человечеством, проник светом своим в угасший свет 
бессмертия в человеке грехом, и, как погасшую искру паки воз-
жег, или увядший цвет паки оросил водою бессмертия; или иссо-
хшую и охладевшую, и замерзшую сию землю паки лучами света 
своего согрел, водою благодати своея напоил, оживил, оплодот-
ворил и обессмертил в жизнь вечную» [15, л. 48]. 

Вопрос о смерти закономерно влечет за собой раскрытие 
учения о воскресении. Епископ Моисей утверждает телесное 
воскресение всех людей после смерти, однако при этом он раз-
личает результат воскресения праведных и грешных. Для разъ-
яснения разницы между ними автор рукописи использует раз-
личные аналогии из природного мира. К примеру, аналогию 
камня. В рукописи она выражена следующим образом: «В при-
роде… драгоценный камень, составляясь из чистейших вод и 
лучшей массы земли, приемлет в себя лучи света, и седьмоц-
ветная делает отражения; а земля грубая, или камень, без сих 
свойств чистейших, мрачна, хладна, бесплодна и ни к чему не-
способна, продолжает бытие своей всем, так сказать, отрица-
тельным положение существования Свое в сем, так сказать, от-
рицательном положении существования своего, вот близкое по-
добие воскресших тел, праведных и грешных» [15, л. 49]. 
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Аналогия воскресения с химическими веществами также 
используется автором для объяснения разницы между воскре-
сением праведных и грешных. Об этом он пишет следующее: 
«По сему предложению, души нечестивых… не могут возлететь 
на небесныя селения… не могут восприять влияние небесного 
Света; а потому и души их, как и тела, стремятся долу, во мрак 
преисподняя, во ад, во тьму кромешную… Таковое человечества 
разделение, в состоянии грешных и праведных, по воскресении, 
подобно растворению химическому вещей, где чистыя… части, 
лаборатории возлетают горе; а грубые отделенныя к низверже-
нию, низу» [15, л. 50]. 

В контексте своих размышлений о воскресении епископ 
Моисей обращается к теме вечных мучений грешников и суще-
ствующих еретических воззрений в отношении данного вопро-
са. Он полностью отрицает идею Оригена, учившего о времен-
ности мучений грешников, находя ее несправедливой по отно-
шению к праведникам. Кроме несправедливости, автор рукопи-
си подчеркивает невозможность для грешников стать автома-
тически святыми, считая, что святость приобретается на земле 
расположением свободной человеческой воли стремиться к до-
бру, а никак не после смерти человека: «Притом же временное 
мучение нечестивых во аде не соделает их и святыми, как ориге-
нисты древле умствовали или как иные паписты с своим чисти-
лищем умствуют. В блаженство вечное могут только внити свя-
тые, а не те, кои наказаны за нечестие… А исправление и раская-
ние может только тогда и там быть, где человек оставляет зло и 
творит добро по внушениям совести и разума свободно, по зако-
нам природы или веры, сам произвольно» [15, л. 55–56].

Епископ Моисей в связи с антропологической проблемати-
кой в своей рукописи поднимает и вопрос о естественном зако-
не совести, присутствующем в каждом человеке. Он говорит о 
том, что совесть есть у всех, но действует не во всех, а только в 
тех людях, которые не привыкли совершать зло. В непрестан-
но его совершающих этот закон может притупляться и не рабо-
тать: «Сии законы и наказания натуральные суть произвольны 
суть таковы, что нечестивец их может не исполнить и презреть 
и таковыми наказаниями не удержаться от зла, например, угры-
зение совести действует на нечестивыя: может однако ж и не 
действовать, когда бестрепетно люди зло творят, и губят ближ-
него» [15, л. 52].
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Заключение. Подводя итог проанализированной антро-
пологической части рукописи епископа Моисея (Близнецова-
Платонова) «Начертание гомилетического богословия», мож-
но сделать некоторые выводы о ее содержании. Несмотря на то, 
что данная рукопись по своему предмету посвящена науке о по-
строении проповеди и прямо не связана с антропологической 
проблематикой, в ней довольно подробно и глубоко раскрыто 
богословское учение о природе человека. Автор рукописи про-
никает своей мыслью в глубь связи между душой и телом, пред-
принимает попытку объяснить их взаимовлияние друг на дру-
га и охарактеризовать качество совместного пребывания после 
грехопадения. Во время земной жизни состояние души рассма-
тривается автором рукописи как главный определяющий фак-
тор состояния тела, однако в вопросе воскресения тело уже име-
ет важное значение. Епископ Моисей обозначает главную при-
чину повреждения человеческой природы, которая, согласно 
его мысли, состоит в лишении души после грехопадения Боже-
ственного света. Он называет такую душу мертвой и мрачной. 
Эти качества душа сообщает телу и сама оказывается как бы за-
ключенной в этой телесной мрачности и мертвенности, как в 
некоем замкнутом кругу. 

В рамках антропологического аспекта своей рукописи епи-
скоп Моисей немалое место отводит разъяснению вопросов вос-
становления человеческой природы через жертву Иисуса Хри-
ста и бессмертия. Для обоснования первого автор обращается к 
догматическому учению о двух природах Христа, а для обосно-
вания второго — к аналогиям природного мира. Вообще, обра-
щение к аналогиям можно отнести к наиболее часто использу-
емым методам епископа Моисея. Попутно автор полемизирует 
с заблуждениями католиков и оригенистов относительно вре-
менности вечных мук и приводит свои доводы в пользу несогла-
сия с их мнением. В своей рукописи епископ Моисей затрагивает 
и антропологическую проблему человеческой совести.

Предпринятый в данной статье содержательный ана-
лиз антропологической части рукописи епископа Моисея 
(Близнецова-Платонова) «Начертание гомилетического богос-
ловия» в очередной раз подтверждает гипотезу об общей ан-
тропологической направленности рукописных трудов духовно-
академических мыслителей первой половины XIX века и о том, 



152

Нифонтова О. И. Антропологический характер рукописи ...
Человек. Культура. Образование — Human. Culture. Education, 2025, 3(57)

что именно человек находится в центре внимания отечествен-
ного духовного образования. А все духовно-академические дис-
циплины со стороны своего предмета в той или иной мере при-
званы раскрыть человеку правду о самом себе, своем изначаль-
ном высшем предназначении к вечной жизни.

Список источников
1.	 Чистович И. А. История Санкт-Петербургской духовной академии. 

СПб.: Тип. Якова Трея, 1857. 458 с. 
2.	 Филарет (Дроздов), архим. Обозрение богословских наук в отно-

шении преподавания их в высших духовных училищах // Собрание мне-
ний и отзывов Филарета, митрополита Московского и Коломенского, по 
учебным и церковно-государственпым вопросам, изданное под редакцией 
преосвященного Саввы, архиепископа Тверского и Кашинского : в 5 т. СПб., 
1885–1888 Т. I. С. 123–151.

3.	 Введение в богословие: рукопись. [Б.м.], 1830-е гг. 116 (из них 3 
чистых), (2 форзац) л. Шифр хранения: OR Ф. 173.4 № 115.

4.	 Богословие догматическое. Человекословие. Книга I [рукопись]. 
[Б.м.], 1830-е гг.192. Штампы отдела рукописей. OR Ф. 173.4 № 120.

5.	 Богословие догматическое. Человекословие. Книга II [рукопись]. 
[Б.м.], 1830-е гг. 165. OR Ф. 173.4 № 121.

6.	 Богословие догматическое. Человекословие. Книга III [рукопись]. 
[Б.м.], 1830-е гг. 267. OR Ф. 173.4 № 122.

7.	 Богословие относительное [рукопись]. [Б.м.], 1830-е гг. 77 лл. OR 
Ф. 173.4 №119.

8.	 Богословие созерцательное [рукопись]. [Б.м.], 1830-е гг. 233лл. OR 
Ф. 173.4 №118.

9.	 Герменевтика. Кн. I [рукопись]. [Б.м.], 1830-е гг. 199 лл. OR Ф. 173.4 
№ 116.

10.	 Герменевтика. Кн. II [рукопись]. [Б.м.], 1830-е гг. 159 лл. OR Ф. 173.4 
№ 117.

11.	 Пятницкий Евлампий. Введение в деятельное богословие [руко-
пись:]: лекции по курсу деятельного богословия, читанные Евлампием 
Пятницким в 23-й Московской духовной академии. [Б.м.], 1830-е годы. I + 
189 [из них 3 чистых] л.; OR Ф.173.2 № 43.

12.	 Нифонтова О. И., Липич Т. И. Антропологическая проблематика 
рукописи «Введение в богословие и религиозистику» // Вестник Южно-
Российского государственного технического университета (НПИ). Серия: 
Социально-экономические науки. 2025. Т. 18. № 2. С. 193–202.

13.	 Нифонтова О. И. Учение архиепископа Кирилла (Богословского-
Платонова) о четырех состояниях человеческой природы: философско-
антропологический аспект // Общество: философия, история, культура. 
№ 6 (74). Краснодар, 2020. С. 49–52. 



153

Nifontova O. I. The anthropological character of the manuscript ... 
Человек. Культура. Образование — Human. Culture. Education, 2025, 3(57)

14.	 Нифонтова О. И., Липич Т. И. Антропологический характер руко-
писей духовно-академической философии первой половины XIX века // 
Вестник Южно-Российского государственного технического университета 
(НПИ). Серия: Социально-экономические науки. 2024. Т. 17. № 3. С. 166–175.

15.	 Богословие гомилетическое = Начертание гомилетической Богос-
ловии [рукопись]. [Б. м.], XIX в. 76 л.; Шифр хранения: OR Ф.304.2 №162.

16.	 Моисей, епископ Нижегородский и Арзамасский (Близнецов-
Платонов), Русские православные иерархи, 992–1892 гг. Том II — митро-
полит Мануил (Лемешевский) | часть 328 из 564 // URL: https://azbyka.
ru/otechnik/Manuil_Lemeshevskij/russkie-pravoslavnye-ierarhi-992-1892-gg-
tom-2/328 (дата обращения: 26.04.2025).

17.	 Моисей // Православная энциклопедия / под ред. Патриарха Мо-
сковского и всея Руси Кирилла, мобильная версия. URL: https://m.pravenc.
ru/text/2563988.html (дата обращения: 26.04.2025).

References
1.	 Chistovich I. A. Istoriya Sankt-Peterburgskoj duhovnoj akademii [The 

history of the St. Petersburg Theological Academy]. SPb.: v Tip. YAkova Treya, 
1857. 458 p. (In Russ.)

2.	 Filaret (Drozdov), arhim. Review of of Theological Sciences in relation 
to their teaching in higher theological schools. Sobranie mnenij i otzyvov 
Filareta, mitropolita Moskovskogo i Kolomenskogo, po uchebnym i cerkovno-
gosudarstvennym voprosam, izdannoe pod redakciej preosvyashchennogo Savvy, 
arhiepiskopa Tverskogo i Kashinskogo : v 5 t. [A collection of opinions and reviews 
of Philaret, Metropolitan of Moscow and Kolomna, on educational and church-
state issues, published under the editorship of His Grace Savva, Archbishop of 
Tver and Kashin: In 5 vol.]. SPb., 188-1888. Vol. I. Pp. 123-151 (In Russ.)

3.	 Vvedenie v bogoslovie [Introduction to theology] [rukopis']. [B.m.], 
1830-e gg. — 116, [iz nih 3 chistyh], [2 forzac] l. Shifr hraneniya: OR F.173.4 
№115. (In Russ.)

4.	 Bogoslovie dogmaticheskoe. Chelovekoslovie [Dogmatic theology. 
Humanology]. 1830-e gg. Kniga I [rukopis']. 192 l. OR F. 173.4 № 120 (In Russ.)

5.	 Bogoslovie dogmaticheskoe. Chelovekoslovie [Dogmatic theology. 
Humanology]. 1830-e gg. Kniga II [rukopis']. 165 l. OR F. 173.4 № 121(In Russ.)

6.	 Bogoslovie dogmaticheskoe. Chelovekoslovie [Dogmatic theology. 
Humanology]. 1830-e gg. Kniga III [rukopis']. 267 l. OR F. 173.4 № 122 (In Russ.)

7.	 Bogoslovie otnositel'noe [Relative theology] [rukopis']. [B.m.], 1830-e 
gg. 77 ll. OR F. 173.4 №119 (In Russ.)

8.	 Bogoslovie sozercatel'noe [Contemplative theology] [rukopis']. [B.m.], 
1830-e gg. 233ll. OR F. 173.4 №118 (In Russ.)

9.	 Germenevtika kn. I [Hermeneutics Book I] [manuscript]. [B.M.], 1830s. 
199 l. OR F. 173.4 №116 (In Russ.)

10.	 Germenevtika kn. II [Hermeneutics Book II] [manuscript]. [B.M.], 1830s. 
159l. OR F. 173.4 №117 (In Russ.)



154

Нифонтова О. И. Антропологический характер рукописи ...
Человек. Культура. Образование — Human. Culture. Education, 2025, 3(57)

11.	 Pyatnitsikiy, Evlampiy. Vvedenie v dey atelnoe bogoslovie [rukopis`:]: 
lektsii po kursu deyatelnogo bogosloviya, chitannye Evlamp iem Pyatnitskim v 
Moskovskoy dukhovnoy akademii [Introduction to Active Theology [manuscript:]: 
lectures on the course of active theology, delivered by Evlampy Pyatnitsky at the 
Moscow Theological Academy]. [B.M.], 1830s. I + 189 [of which 3 are pure] l.; OR 
F.173.2 №43 (In Russ.)

12.	 Nifontova O. I., Lipich T. I. The anthropological problems of the 
manuscript «Introduction to theology and Religious Studies». Vestnik Yuzhno-
Rossijskogo gosudarstvennogo tekhnicheskogo universiteta (NPI). Seriya: 
Social'no-ekonomicheskie nauki [Bulletin of the South-Russian State Technical 
University (NPI). Series: Social and Economic Sciences], 2025, vol. 18, no 2, pp. 
193–202 (In Russ.)

13.	 Nifontova O. I. The teaching of Archbishop Kirill (Bogoslovsky-Platonov) 
on the four states of human nature: philosophical and anthropological aspect. 
Obshchestvo: filosofiya, istoriya, kul'tura [Society: philosophy, history, culture], 
2020, no 6 (74), pp. 49–52 (In Russ.).

14.	 Nifontova O. I., Lipich T. I. The anthropological character of the 
manuscripts of spiritual and academic philosophy of the first half of the 
19th century. Vestnik Yuzhno-Rossijskogo gosudarstvennogo tekhnicheskogo 
universiteta (NPI). Seriya: Social'no-ekonomicheskie nauki [Bulletin of the South-
Russian State Technical University (NPI). Series: Social and Economic Sciences], 
2024, vol. 17, no 3, pp. 166–175 (In Russ.).

15.	 Bogoslovie gomileticheskoe = Nachertanie gomileticheskoj Bogoslovii 
[rukopis']. — [B. m.], XIX v. [Homiletic Theology = Outline of Homiletic Theology 
[manuscript]. [B. M.], XIX century]. 76 l. OR F.304.2 №162. (In Russ.).

16.	 Moisej, episkop Nizhegorodskij i Arzamasskij (Bliznecov-Platonov), 
Russkie pravoslavnye ierarhi, 992–1892 gg. Tom II — mitropolit Manuil (Leme-
shevskij) | chast' 328 iz 564 [Moses, Bishop of Nizhny Novgorod and Arzamas 
(Gemini-Platonov), Russian Orthodox hierarchs, 992–1892. Volume  II  — 
Metropolitan Manuel (Lemeshevsky) | part 328 of 564]. Available at: https://
azbyka.ru/otechnik/Manuil_Lemeshevskij/russkie-pravoslavnye-ierarhi-992-
1892-gg-tom-2/328 (accessed 26.04.2025) (In Russ.).

17.	 Moses. Pravoslavnaya Enciklopediya pod redakciej Patriarha Moskov-
skogo i vseya Rusi Kirilla, mobil'naya versiya [Orthodox Encyclopedia edited by 
Patriarch Kirill of Moscow and All Russia, mobile version]. Available at: https://m.
pravenc.ru/text/2563988.html (accessed 26.04.2025) (in Russ.).

Сведения об авторе 
Нифонтова Ольга Ивановна, кандидат философских наук, доцент ка-

федры философии и теологии Института общественных наук и массовых 
коммуникаций Белгородского государственного национального исследо-
вательского университета; доцент кафедры библеистики и богословия 



155

Styrov M. M. Competition in culture and art: for and against ... 
Человек. Культура. Образование — Human. Culture. Education, 2025, 3(57)

Белгородской православной духовной семинарии (с миссионерской на-
правленностью) (308015, Россия, Белгород, ул. Преображенская, 78)

Information about the author
Olga Ivanovna Nifontova, PhD in Philosophy, Associate Professor of the 

Department of Philosophy and Theology of the Institute of Social Sciences and 
Mass Communications of the Belgorod State National Research University; 
Associate Professor of the Department of Biblical Studies and Theology of the 
Belgorod Orthodox Theological Seminary (with a missionary orientation) (78, 
Preobrazhenskaya str., Belgorod, 308015, Russia) 

Статья поступила в редакцию / The article was submitted 20.05.2025 
Одобрена после рецензирования / Approved after reviewing 28.07.2025 
Принята к публикации / Accepted for publication 02.08.2025

Научная статья / Article

УДК 241.1+304.2
https://doi.org/10.34130/2233-1277-2025-3-155

Проблема конкуренции в культуре  
c позиции видения православного христианства

Максим Михайлович Стыров1
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Сыктывкар, Россия 
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Аннотация. В статье рассмотрены духовные и нравственные 
аспекты конкуренции в культуре и искусстве с точки зрения право-
славной христианской антропологии. Данный вопрос специально не 
рассматривался в науке комплексно, лишь в отдельных своих аспек-
тах. При этом он является достаточно актуальным в связи с повы-
шением роли денег в управлении обществом в Новое время, а с другой 
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стороны, важен вследствие возможных перспектив «постматериа-
лизма» в XXI веке. Целью исследования является оценка роли соревно-
вательности в развитии культуры и искусства в системе ценностей 
библейской новозаветной теологии. Автор опирается на существую-
щие работы в области психологии творчества, а также на традици-
онные православные богословские рассуждения о роли культуры в жиз-
ни общества, положительных и отрицательных качествах души, вза-
имоотношениях человека и Бога. Научные методы: анализ текстов, 
наблюдение, опрос экспертов, рассуждение. Показано, что в силу «эко-
номизации» нашей эпохи материальные стимулы оказывают все боль-
шее влияние на развитие данной сферы, что приносит определенные 
позитивные плоды с точки зрения ее организации и активизации, одна-
ко скорее негативно сказывается на качестве и моральной стороне де-
ятельности. Сделан вывод, что христианское вероучение не отверга-
ет конкуренции как таковой, но указывает на ее исходное высшее пред-
назначение: доброе беззавистное соревнование людей друг с другом 
ради приближения к Творцу. Соответственно, образовательные, кон-
курсные, исследовательские и иные механизмы в культуре и искусстве 
надо наполнять высокими нравственными идеалами. При этом Право-
славная церковь должна выступать не только идейным наставником 
этого процесса, но и организатором правильной деятельности вну-
три себя самой, чтобы показывать другим субъектам положитель-
ный пример и побуждать их к созидательному ревнованию. Исследова-
ние может стать катализатором общественной дискуссии по данно-
му вопросу и повышению внимания к духовно-нравственным аспектам 
культурологического образования.

Ключевые слова: культура, искусство, конкуренция, ревность, за-
висть, ревнование, экономика, Иисус Христос, Церковь, православие
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Abstract. The article deals with the spiritual and moral aspects of 
competition in culture and art from the point of view of orthodox Christian 
anthropology. This issue was not specifically considered in science in a 
comprehensive manner, only in certain aspects. At the same time, it is quite 
fresh in connection with the increasing role of money in the management of 
society in modern times, and, on the other hand, due to the possible prospects 
of «postmaterializm» in XXI century. The purpose of the study is to assess 
the role of competition in the development of culture and art in the value 
system of biblical New Testament theology. The author relies on the existing 
works in the field of psychology of creativity, as well as traditional Orthodox 
theological arguments regarding the role of culture in society, the positive 
and negative soul traits, relations between man and God. Scientific methods: 
analysis of texts, surveillance, interview of experts, reasoning. It has been 
shown, that due to the “economization” of our era, material incentives have 
an increasing influence on the development of this sphere, which brings 
certain positive results in terms of its organization and activation, however, 
but rather negatively affects the quality and moral side of the activity. The 
conclusion, that the Christian doctrine does not reject competition as such, 
but points to its original higher purpose: the good, selfless competition of 
people with each other for the sake of approaching God, is made. Accordingly, 
the educational, competition, research and other mechanisms in culture and 
art should be filled with high moral ideals. At the same time, the Orthodox 
church should act not only as an ideological mentor of this process. It should 
be the organizer of the right activity within itself, to set a positive example to 
other subjects and to arouse them to creative jealousy. The study can become 
a catalyst for public discussion on this issue and increase attention to the 
spiritual and moral aspects of cultural education.

Keywords: Culture, Art, Competition, Jealousy, Envy, Jealous, Economics, 
Jesus Christ, Church, Orthodoxy
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Введение. Культура и искусство всегда были особыми сфе-
рами деятельности. Побудить себя к новым свершениям, осо-
бенно в высоком творчестве — трудная задача для человека. 
Рассмотрим в настоящей статье, какие мотиваторы существуют 
для этого, какие из них имеют приоритет в современной дей-
ствительности, какое место среди них занимает конкуренция.

Задачи статьи: изучить движущие силы в культуре и ис-
кусстве, оценить место конкуренции и проследить влияние эко-
номических интересов в данной области, изложить сущность 
соперничества с точки зрения православного христианства, 
предложить пути совершенствования ситуации.

Методами исследования являются анализ текстов, наблю-
дение, экспертный опрос. Первый метод состоит в изучении и 
цитировании авторитетных письменных работ по выбранной 
теме: во-первых, научных, во-вторых, богословских, раскрыва-
ющих избранную духовную традицию, в-третьих, художествен-
ных, отражающих состояние объекта исследования. Второй ме-
тод заключается в личном наблюдении автором за поведени-
ем лиц, относящихся к изучаемой сфере деятельности. Третий 
реализован посредством проведения глубинных неструктури-
рованных интервью со специалистами, работающими в сфере 
культуры или образования соответствующего профиля.

Теоретическая база. Мотивация и психология творчества 
были предметом исследования многих ученых, в т. ч. Г. С. Аль-
тшуллера, Д. Б. Богоявленской, Л. С. Выготского, В. В. Клименко, 
А. Н. Леонтьева, А. Маслоу, А. М. Матюшкина, Я. А. Пономарёва,  
С. Л. Рубинштейна, З. Фрейда, К. Юнга, Б. П. Юсова, П. М. Якобсо-
на и многих других. Вопросы влияния экономики на сферу куль-
туры и искусства частично рассматривались в работах Е. Л. Иг-
натьевой, А. Я. Рубинштейна, П. А. Сорокина, Д. Тросби. Право-
славное вероучение касательно соперничества и его места в 
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духовно-нравственном устроении души изложено в Библии и 
трудах святых отцов. В комплексе все эти вопросы, насколько 
известно автору, не изучались.

Движущие силы. Мотивация творчества — непростой на-
учный вопрос. Л. С. Выготский писал: «Ни у поэта, ни у читателя 
не сумеем мы узнать, в чем заключается сущность того пережи-
вания, которое связывает их с искусством, и, как легко заметить, 
самая существенная сторона искусства в том и заключается, что 
и процессы его создания, и процессы пользования им оказыва-
ются как будто непонятными, необъяснимыми и скрытыми от 
сознания тех, кому приходится иметь с ними дело» [1, с. 89].

И вместе с тем тот же автор объясняет, что бессознательное 
не означает вовсе не познаваемого, но понемногу приоткрыва-
ется различным методам исследования. Е. П. Ильин, например, в 
научном обзоре существующих работ перечисляет такие стиму-
лы творчества [2]: некий неосознанный природный инстинкт; 
стремление к успеху, к достижению цели; проработка внутрен-
них тревог; честолюбие, тщеславие, зависть; высокая самоо-
ценка и высокие ожидания окружающих, соревновательность; 
половая любовь; любознательность, интерес, любопытство; 
стремление к общению; социальный заказ.

К указанному списку можно добавить такие очевидные сти-
мулы, как стремление к самосовершенствованию, жажду пре-
красного и правды, любовь к людям и служение им, религиоз-
ные побуждения и/или оккультные искания [3]. Конечно, ино-
гда сфера высоких умений становится для человека просто ре-
меслом, поэтому нельзя исключить из перечня интересов обыч-
ного зарабатывания денег, которое при некоторых услови-
ях может превращаться в сильное вожделение, даже страсть. 
Наконец, упомянем известное учение К. Маркса и Ф. Энгель-
са о том, что базисом всех общественных отношений являются 
материально-производственные, а культура, семья, вера и все 
подобное выступают лишь неким производным от них, «над-
стройкой», обслуживающей сложившуюся экономическую фор-
мацию [4]. С этого во многом и пошло широкое научное оправ-
дание замены духовных двигателей искусства на прагматиче-
ские.

Понятно, что все эти и другие возможные мотиваторы твор-
чества действуют не изолированно, а тесно переплетаются, не 
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всегда осознаются, проявляются индивидуально у каждого че-
ловека. Отметим интересную трехслойную группировку этих 
побуждений А. Моля: архетипичную, личностную и социальную 
[2, с. 24].

Исходя из общей истории развития культуры и ее взаимо-
действия с религией, можно утверждать, что вера в Бога яв-
ляется одним из самых сильных стимулов творчества. Неслу-
чайно само латинское слово cultura, означающее «возделыва-
ние, воспитание, образование, развитие», происходит от слова  
cultus — «почитание, поклонение, культ» [5, с. 111]. Н. А. Бер-
дяев писал: «Подлинное творчество есть теургия, богодей-
ство, совместное с Богом действие… Человек создан Твор-
цом гениальным (не непременно гением) и гениальность дол-
жен раскрыть в себе творческой активностью, победить все  
лично-эгоистическое и лично-самолюбивое, всякий страх соб-
ственной гибели, всякую оглядку на других» [6, с. 256, 354].

Вместе с тем с точки зрения христианства религию нель-
зя рассматривать лишь как пособие для вдохновения и самовы-
ражения. Бог — абсолютен, превыше всего (ср. Пс 8, Пс 76), по-
этому все дела человека должны быть способом приближения 
к Нему, а не наоборот. Собственно, тогда искусство и становит-
ся подлинным, вечным: не самоцелью или источником наслаж-
дения, а средством спасения, путем жизни, неким медиатором 
между Творцом и творением.

Экономические мотивы. В Новое время (примерно с XVI в.) 
происходит резкое развитие производительных сил, ускорение 
научно-технического прогресса, становление капитализма как 
экономической системы. Все это отразилось и на нематериаль-
ной сфере. Денежные стимулы, раньше действовавшие в основ-
ном на отдельных людей, теперь массово завладевают прежде 
им недоступными областями. Всегда актуальная проблема соот-
ношения земного и Небесного решается скорее в сторону перво-
го, хотя и не окончательно. В картине мира Бог замещается че-
ловеком. «Вместо Вечности маяком стал прогресс. Этот подход 
распространился и на искусство», — отмечает педагог и писа-
тель Н. А. Лобастов [7, с. 92].

К чисто финансовым интересам с XVIII в. добавляется идея 
конкуренции. А. Смит писал: «Обычно при обмене продуктов 
различных видов труда принимается во внимание степень труд-
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ности и ловкости. Однако при этом не имеется никакого точ-
ного мерила, и дело решает рыночная конкуренция в соответ-
ствии с той грубой справедливостью, которая, не будучи впол-
не точной, достаточна все же для обычных житейских дел» [8, 
с. 31]. Примерно с этого времени экономическое соперничество 
утверждается именно как важная форма общественной жизни.

Теорию Смита развивали или критиковали множество ав-
торов. К сегодняшнему дню очевидны многие провалы так на-
зываемой невидимой руки рынка, особенно в сфере производ-
ства общественных благ. Установлено, что даже в экономиче-
ском плане конкуренция отнюдь не всегда приводит к выравни-
ванию и повышению эффективности: «Хотя конкуренция меж-
ду экономическими агентами действительно имеет место, игра 
рыночных сил, в противоположность тепловому обмену в меха-
ническом сосуде, ведет не к точке равновесия с нулевой суммой, 
а к усложнению системы и росту потребляемой ею энергии во 
взаимодействии с окружающей средой, все более отдаляя ее от 
точки равновесия» [9, с. 10].

У рассматриваемого понятия появилось множество альтер-
натив: социалистическое соревнование, экономика сотрудниче-
ства, «капитализм участия», «бирюзовая экономика» и многие 
другие. Однако по-прежнему конкуренция с разными оговор-
ками является одной из базовых экономических категорий. На-
пример, известный американский бизнес-консультант М. Пор-
тер утверждает: «Не подлежит сомнению тот факт, что конку-
ренция и впредь будет основным залогом нашего процветания 
и развития и предметом, постоянно занимающим наши умы» 
[10, с. 30].

Конкуренция в культуре и искусстве. Как сегодня влия-
ет конкуренция и вообще «экономизм» на сферу культуры и ис-
кусства? Исходя из собственных наблюдений и частных мнений 
экспертов, отметим сначала положительные моменты. Пожа-
луй, конкурсные механизмы в какой-то степени повышают от-
крытость, дают дополнительные стимулы для раскрытия твор-
ческих способностей, обеспечивают своеобразный внутренний 
контроль участников друг за другом, расширяют пути для по-
иска и развития молодых талантов, побуждают к поиску новых, 
более сильных способов воздействия на читателей и зрите-
лей. Появляются дополнительные источники финансирования: 
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гранты, призовые фонды, стипендии. Происходит быстрый рост 
и оценка популярности произведений и продуктов, успех напря-
мую отслеживается через число просмотров и одобрений в Ин-
тернете и социальных сетях.

Вместе с тем есть и негативные проявления. Во-первых, 
финансово-конкурентный механизм развития почти неизбеж-
но приводит к снижению качества, обмельчанию произведений. 
П.  А.  Сорокин писал: «Как коммерческий товар для развлече-
ний, искусство все чаще контролируется торговыми дельцами, 
коммерческими интересами и веяниями моды. Но любой товар 
на рынке сравнительно недолговечен. И если современному ху-
дожнику не хочется голодать, ему не следует создавать вечные 
ценности, независимые от прихотей и капризов времени. Он не-
избежно становится рабом рыночных отношений, «производя-
щим» свои «товары» в угоду спроса. Такая атмосфера чрезвы-
чайно неблагоприятна для создания истинных и вечных ценно-
стей. Она ведет к массовой продукции преходящих «хитов» и не-
долговечных «бестселлеров». Подобная ситуация превращает 
коммерческих дельцов в высших ценителей красоты, принуж-
дает художников подчиняться их требованиям, навязываемым 
вдобавок через рекламу и другие средства массовой информа-
ции. Эти дельцы, навязывающие свои вкусы публике, влияют 
тем самым и на ход развития самого искусства» [11, с. 45–46]. 

Это связано в том числе с тем, что материалистическая (при-
родная) мотивация изначально ниже по своему уровню, чем ду-
ховная (личностная) [12]. А. И. Агеев полагает, что «на занижен-
ных мотиваторах «благосостояния», на приросте ВВП сегодня 
высшие творческие энергии не генерируются» [13, с. 22]. Кро-
ме того, исключительная ориентация на «народное мнение» ча-
сто вызывает распространение непристойностей, ибо вкус тол-
пы отнюдь не всегда высок. Нередки, например, случаи, когда 
даже государственные учреждения культуры ради привлечения 
посетителей пользуются откровенно деструктивными темати-
ками.

Во-вторых, погоня за деньгами и славой скорее неблаго-
приятно отражается на личности самих артистов, художников, 
писателей. Развиваются страсти гордыни, тщеславия, взаим-
ной неприязни, обмана, лести, предательства. Дополнитель-
ным побочным эффектом этих душевных недугов, а иногда и 
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целенаправленным «допингом» для достижения каких-либо це-
лей нередко выступают различные психоактивные вещества, 
оккультно-магические практики и т. д. А. С. Пушкин в трагедии 
«Моцарт и Сальери» показывает убийственную силу зависти к 
собрату по цеху, если она не преобразуется в служение общему 
делу [14, с. 256–264].

Наконец, становясь зависимой от заказчиков и спонсоров, 
сфера прекрасного рискует подвергнуться излишней идеоло-
гизации. Возникло понятие «тоталитарное искусство» [15]. Ко-
нечно, в отличие от концепции либерализма, Евангелию прису-
ще иное понимание свободы — не как вседозволенности, а как 
сознательной подчиненности (ср. Ин 8:31–36). Поэтому не сам 
по себе факт цензуры и контроля вызывает опасения, а возмож-
ность его использования в греховных целях, поскольку с пози-
ции веры не все идеи равноправны и нейтральны. 

В проекте документа «Экономика в условиях глобализации. 
Православный этический взгляд», разработанного в Русской 
православной церкви в 2016 г., говорится: «То, что культура ста-
ла частью глобальной экономики, грозит нивелированием ми-
рового культурного разнообразия, обеднением языковой сре-
ды, скорой гибелью культур малых народов и даже народов со 
значительной численностью. Кино, книги, песни на языках, не 
знакомых многомиллионным аудиториям, оказываются некон-
курентоспособными, нерентабельными, не имеют возможности 
тиражирования. В не слишком далекой перспективе глобаль-
ная культура, движимая лишь экономическими мотивами, мо-
жет стать моноязычной, построенной на скудном наборе типо-
вых клише, производящих максимальное воздействие на самые 
примитивные инстинкты. Возможности ее развития и обогаще-
ния за счет этнокультурного и языкового разнообразия могут 
быть безвозвратно утрачены» [16]. И далее в этом же документе 
подчеркивается, что международные конкурсы и премии, созда-
ющие глобализированные стандарты подражания, переформа-
тируют на национальном уровне художественные вкусы людей, 
в первую очередь молодежи. Следовательно, человеку очень 
важно иметь твердые духовно-нравственные ориентиры, чтобы 
не поддаться этому воздействию.

Решаются ли все вышеобозначенные проблемы бюджетны-
ми, сметными механизмами? В какой-то степени сглаживаются, 
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но появляются другие сложности: формализм, безынициатив-
ность, увядание искренности, ложь ради подстройки под несо-
вершенства системы или явной корысти. Отчасти поэтому се-
годня и государством в отношении подведомственных учрежде-
ний вводятся конкурентные механизмы. А иногда, ввиду отри-
цательных сторон этих механизмов, наоборот, вносятся предло-
жения вовсе отключить состязательный момент в творчестве. 
Однако это вряд ли возможно. Поэтому более популярна точ-
ка зрения, что «здоровая» конкуренция — хорошо, а «нездоро-
вая» — плохо. Но тогда встает серьезный вопрос, в чем же глу-
бинное отличие между ними, как сделать конкуренцию здоро-
вой? Достаточно ли просто не причинять явного вреда другим? 
И почему люди так склонны к «плохому» соперничеству?

Сущность конкуренции с точки зрения христианства. 
По православному вероучению, мир сотворен Богом цельным, 
единым, без внутренних противоречий: «хорошо весьма» (Быт 
1:31). При этом Вселенная является в известной степени ото-
бражением самого Творца, в котором также нет никакой борь-
бы и разногласий: «Бог есть свет, и нет в Нем никакой тьмы»  
(1 Ин 1:5). Христианское откровение говорит о присутствии в 
Единой природе Божества Трех Лиц, различающихся ипостас-
ными свойствами и находящихся в иерархии и совершенной 
гармонии: «Три свидетельствуют на небе: Отец, Слово и Святый 
Дух; и Сии три суть едино» (1 Ин 5:7).

Вместе с тем в ангельском мире и в людях изначально за-
кладывается некая неодинаковость, чтобы существа по своей 
свободной воле стремились друг за другом к высшей цели — 
Самому Господу. По словам святителя Николая Сербского, «Бог 
создает неравенство, люди ропщут на неравенство. Разве люди 
мудрее Бога? Если Бог создает неравенство, значит, неравенство 
мудрее и лучше, чем равенство. Бог создает неравенство для 
блага людей, люди не могут увидеть в неравенстве своего бла-
га. Бог создает неравенство ради красоты неравенства, люди не 
могут увидеть в неравенстве красоты. Бог создает неравенство 
ради любви, которая неравенством разжигается и поддержива-
ется, люди не могут увидеть в неравенстве любви» [17].

В этом, наверно, и заключается исходный, ныне почти забы-
тый смысл «здоровой» конкуренции: без зависти соревновать-
ся в добре, но не ради земных благ, а ради приближения к Твор-
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цу. «Нужно тщеславие. Но тщеславие не в отрицательном смыс-
ле, а в хорошем. Когда оно тебя заставляет идти вперед, не по-
зволяя просто сидеть и говорить: «Я лучше всех»», — говорит 
Н. М. Цискаридзе [18].

Согласно библейской истории, произошло грехопадение 
сначала части ангелов, потом людей. Их воля повернулась от 
верности Богу к самолюбию. Соответственно, и энергия ревно-
вания о добре и совершенствовании превратилась в эгоистич-
ную разрушительную ревность: «Сие есть древний человече-
ский бунт ослеплённости против прозорливости, безумия про-
тив мудрости, зла против добра, безобразия против красоты, не-
нависти против любви. Еще Ева и Адам предались сатане, чтобы 
сравняться с Богом. Еще Каин убил брата своего Авеля, потому 
что Бог не равно призрел на их жертвы. С тех пор и доныне про-
должается борьба грешных людей против неравенства» [17].

Спасение, по Евангелию, приходит через Сына Божьего и 
Сына Человеческого Иисуса Христа. Он учит и показывает при-
мер достижения первенства через смирение, служение друг дру-
гу: «Кто хочет быть первым, будь из всех последним и всем слу-
гою» (Мк 9:35). Согласно толкованию блаженного Феофилакта 
Болгарского, «Господь, хотя и не возбраняет стремления к боль-
шей чести (ибо повелевает нам желать высших степеней), одна-
ко не дозволяет нам похищать первенство у других, напротив, 
хочет, чтобы мы смирением достигали возвышения» [19, с. 105].

Если в деньгоцентричных отношениях эффективность за-
частую мыслится в искусственной атомизации людей и стал-
кивании их в противоборстве материальных интересов при 
безразличии к вопросам веры, то Церковь1, напротив, обре-
тает силу через соединение личностей в духовных убеждени-
ях при сохранении их многообразия в других способностях.  
«В главном — единство, во второстепенном — терпение и во 
всем — любовь», — гласит известная пословица.

Заключение. Исходя из вышеизложенного, конкуренцию 
не следует полностью исключать из перечня стимулов к твор-
честву. Она должна преображаться, очищаться от крайних про-
явлений самолюбия и зависти, но продолжать выполнять свою 
1 Здесь и далее под словом «Церковь» автор имеет в виду единую, Свя-
тую, Соборную и Апостольскую Церковь, она же Церковь православ-
ная, частью которой является Русская православная церковь.
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главную функцию: побуждать к высоким свершениям. «Окон-
чательно снимается с ревности тяготеющее на ней осуждение, 
и она признается лишь необходимым выражением, или, точнее 
сказать, лишь необходимою стороною сильной любви», — поды-
тоживал священник Павел Флоренский обстоятельный метафи-
зический и филологический анализ данного понятия [20, с. 380].

Было бы желательно снизить градус коммерциализации 
в существующих формах организации этой деятельности, по-
скольку деньги сами по себе обладают свойством овладевать 
сердцем человека, становиться объектом вожделения, в бук-
вальном смысле идолом, кумиром (ср. Исх 20:4–5). Приведем 
рассуждения академика РАН О. Т. Богомолова: «Рыночные сво-
боды отрицают нерыночные закономерности развития культу-
ры. Примеров антагонизма рынка и нравственности, рынка и 
культуры более чем достаточно. Противопоставить им можно 
немногие положительные факты. Поэтому все громче слышат-
ся призывы сдерживать рыночный эгоизм, безудержную пого-
ню за наживой, требовать от предпринимателей и чиновниче-
ства социальной ответственности. Другими словами, общество 
ждет от них заботы не только о своем, но и об общественном 
благе» [21, с. 435].

Подобно тому и стремление к суетной славе следует пресе-
кать как самим деятелям культуры, так и их кураторам: учите-
лям, наставникам, руководителям. Гораздо полезнее искать веч-
ной славы Божией, которая может на первый взгляд идти враз-
рез с общественным мнением, но на поверку временем оказыва-
ется несопоставимо сильнее: «Как вы можете веровать, — учил 
Иисус Христос, — когда друг от друга принимаете славу, а славы, 
которая от Единого Бога, не ищете?» (Ин 5:44). Плохо, когда ар-
тисты хвалятся почетными званиями, считают выдающиеся да-
рования способом монетизации, чинят препятствия для других 
людей. Любые способности даются человеку извне, свыше. Рус-
ские актеры XIX в., например, традиционно называли свою ра-
боту в театре «служением», этим самым определяя приоритеты 
и меру ответственности перед Богом и людьми. Идея служения 
делает искусство высоким. Не зря религия во все времена вдох-
новляла творцов, привлекала внимание философов, посколь-
ку она свидетельствует о некоем неземном мире, в котором го-
сподствуют ценности другого, неосязаемого успеха.
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Согласно новозаветной притче о талантах (Мф 25:13–30), 
бо́льшие дарования влекут за собой и бо́льшую ответствен-
ность. «Талант никогда не должен быть причиной тщеславия и 
честолюбия, — иначе это грех. Даром тебе Господь дал талант — 
отдавай его людям, делись с другими своими способностями и 
возможностями, и тогда Господь будет давать тебе все больше и 
больше», — проповедует Патриарх Кирилл [22]. Уместно здесь 
вспомнить известное стихотворение Пушкина «Разговор книго-
продавца с поэтом»: «Блажен, кто про себя таил / Души высокие 
созданья, / И от людей, как от могил, / Не ждал за чувство воз-
даянья! / Блажен, кто молча был поэт / И, терном славы не уви-
тый, / Презренной чернию забытый, / Без имени покинул свет!» 
[14, с. 345–346].

Соответственно, работники культуры и искусства должны 
не подстраиваться лишь под массовые вкусы, но формировать 
и воспитывать их своими умениями, черпая идеи из трансцен-
дентной области. По словам филолога Ф. Д. Ирзабекова, «глав-
ной же целью всякого искусства вообще, без которого нам не 
обойтись, главным его оправданием должно быть, наверное, 
стремление угадать и раскрыть человеку замысел Божий о нем 
самом. Истинное искусство по-особому освящает нашу жизнь 
подобно тому, как Церковь освящает обычную воду, превращая 
её в святыню» [23, с. 141].

Наконец, по христианскому вероучению, подлинное исце-
ление человека и процессов его деятельности происходит не 
только путем личного принятия отдельных идей и заповедей, 
но через приобретение благодати Духа Святого в обрядах и та-
инствах Церкви совместно с другими людьми, согласно учению 
Иисуса: «Пребудьте во Мне, и Я в вас. Как ветвь не может прино-
сить плода сама собою, если не будет на лозе: так и вы, если не 
будете во Мне. Я есмь лоза, а вы ветви; кто пребывает во Мне, и 
Я в нём, тот приносит много плода; ибо без Меня не можете де-
лать ничего» (Ин 15:4–5). 

Соответственно, и наделенные различными особыми да-
рованиями люди призываются к этому пути. Только тогда они 
смогут постепенно через духовно-аскетическую жизнь не толь-
ко избавиться от греховных проявлений ревности, но и угодить 
Богу, явить Его людям через свои дела: «Не всякий, говорящий 
Мне: «Господи! Господи!», войдет в Царство Небесное, но испол-
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няющий волю Отца Моего Небесного» (Мф 7:21); «И мир прохо-
дит, и похоть его, а исполняющий волю Божию пребывает во-
век» (1 Ин 2:17).

Конечно, указанные тезисы должны более активно осмыс-
ливаться и реализовываться и в самой Церкви. В ней нужно ор-
ганизовывать свои культурно-просветительские мероприятия 
на указанных принципах смирения, служения друг другу, нестя-
жания. Это во многом может побудить других участников сферы 
культуры к следованию высоким нравственным идеалам.
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Аннотация. В статье на основе обзора и анализа разнохарактер-
ных источников, часть их которых является архивными документа-
ми, рассматривается вопрос подготовки педагогических кадров в Коми 
крае в дореволюционный период. В постановке исследовательской про-
блемы в указанный период обращается внимание на характеристику 
состояния общего образования. В статье выявлена связь подготовки 
педагогов с социокультурными особенностями и раскрыты организа-
ционный и содержательный аспекты подготовки учительских кадров 
в Коми крае. Использованы хронологический и ретроспективный мето-
ды, предполагающие рассмотрение исторических событий и явлений в 
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педагогическом образовании в определенном временном отрезке, что 
позволяет раскрыть роль сложившейся еще в дореволюционный период 
системы профессионального педагогического образования и опыт дея-
тельности властей в решении текущих проблем в системе педагогиче-
ского образования, которые привели к созданию современной системы 
профессионального педагогического образования.

Ключевые слова: подготовка учителей, педагогические курсы, 
учительская семинария, школа, высшее начальное училище
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Abstract. The article, based on a review and analysis of diverse sources, 
some of which are archival documents, examines the issue of training teachers 
in the Komi region in the pre-revolutionary period. In setting the research 
problem in the specified period, attention is drawn to the characteristics of the 
state of general education. The article reveals the connection between teacher 
training and socio-cultural characteristics and discloses the organizational and 
substantive aspects of teacher training in the Komi region. The chronological 
and retrospective methods used, involve the consideration of historical events 
and phenomena in pedagogical education in a certain time period of time, and 
allow us to reveal the role of the system of professional pedagogical education 
that developed in the pre-revolutionary period and the experience of the 
authorities in solving current problems in the system of pedagogical education, 
which led to the creation of a modern system of professional pedagogical 
education.
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Введение. Вопрос подготовки учителей является одним 
из важнейших в современной системе педагогического обра-
зования. Понимание важности подготовки специалистов, спо-
собных качественно формировать знания, не раз обсуждалось 
в России. Однако В. И. Смирнов в своих исследованиях пишет, 
что подготовка учителей была для государственных чиновни-
ков того времени одной из стабильно игнорируемых [1, с. 71]. 
Вместе с тем теоретическое осмысление практик организации 
образовательного процесса учителей в дореволюционный пе-
риод в Коми крае обусловливает интерес и развитие различных 
современных моделей подготовки педагогических кадров. Об-
ращение к дореволюционному опыту подготовки учителей об-
условлено поиском разрешения проблем, возникающих в про-
цессе постоянного расширения системы образования, благода-
ря чему сформировалась современная система профессиональ-
ной подготовки педагогических кадров.

Основная часть. Как и в России, монастыри в Коми крае 
были первыми центрами обучения. При Михайлово-Архан- 
гельском монастыре в Усть-Выми в XIV веке была открыта пер-
вая школа. Вскоре она была закрыта, однако обучение в крае все 
же продолжалось вестись домашними учителями. Индивидуаль-
ное ученичество было распространено не только среди зажиточ-
ного населения, но и в среде крестьян, которые понимали необхо-
димость обучения и тяготы неграмотности [2, с. 84–85]. В развитии 
школ не только для постижения азов грамоты и счета, но и более 
углубленного образования были заинтересованы все слои населе-
ния края. Однако очень долго представители российской власти на 
прошения населения об открытии школ и училищ в Коми крае счи-
тали достаточным изучения им только начальной грамоты, боясь 
революционных настроений народных масс на окраинах России. 

В рассматриваемый нами период в связи с развитием капи-
тализма в России в Коми крае происходят заметные изменения 
всех сторон социокультурной жизни одной из нерусских народ-
ностей, имеющей значительные отличительные черты в духов-
ной и материальной культуре: активное расселение и рост насе-
ления, хозяйственное освоение территории, развитие промыш-
ленного производства (судостроение, добыча руды, животно-
водство, земледелие, производство железа и чугуна и др.) и тор-
говли (пушниной, лесом, солью, рыбой и другими товарами). В 
связи с этим возникла потребность в грамотных людях как важ-
ном факторе социально-экономического развития региона.
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Начало развития народного образования в Коми крае поло-
жило открытие уездных, духовно-приходских, уездных, сельских 
училищ (г. Яренск — 1804 год, Усть-Сысольск — 1822, 1835, 1840 
годы, с. Корткерос, с. Небдино и с. Усть-Кулом — 1843 год), школ 
(с. Серегово — 1814 год, с. Ижма — 1828 год, с. Колва, с. Айкино, 
с. Торицко-Печорск — 1845 год). Исследования Я. Н. Безносикова 
показывают, что в 70-е годы усиливаются просьбы населения об 
открытии новых школ. Всего к 1870 году в Коми крае работало 85 
начальных школ, которые курировались министерством просве-
щения, земствами и духовенством, работало много частных школ 
[3, с. 4]. Кроме того, правительство Александра III провозгласило 
целью образовательной политики отвлечение молодежи от по-
литических идей путем привлечения ее к научным занятиям. В 
1911 году начальных школ в Коми крае насчитывалось уже 307. 

Вместе с тем на первых уездных земских собраниях было 
признано, что «недостаток грамотности задерживает развитие 
Края». Среди причин таких недостатков указывались плохая го-
товность священников, обучавших в школе, их небрежность в 
работе. Основным фактором называлось бесплатное обучение в 
школе [4, с. 9]. 

В связи с принятием в 1912 году «Положения о высших на-
чальных училищах» в Коми крае с 1913 года открываются выс-
шие начальные училища. Первыми среди них были открыты 
училища в Усть-Сысольске, Ношуле, Мохче и Яренске, в 1913 г 
— в Усть-Выми, в 1914 г. — в Усть-Куломе, в 1915 г. — в Визинге 
и Помоздино. Кроме того, в Коми крае имелось еще одно полу-
закрытое духовное училище, две ремесленные школы, мужская 
и женская гимназии. В пополняющуюся сеть школьных учреж-
дений требовались учителя, способные решать задачи увеличе-
ния грамотности и общего уровня образованности населения, 
однако, как отмечают исследователи, более половины из них 
все еще имели только домашнее образование.

Вместе с тем О. В. Золотарев, рассматривая историю учи-
тельства, в своем исследовании констатирует, что для обучения 
в учебных заведениях края, где большая часть населения гово-
рила на коми языке, нужны были квалифицированные учителя 
из числа местного населения для общения на родном наречии 
[5, с. 34]. В рассматриваемый нами период численность населе-
ния Коми края в пределах современной республики составляла 
142 тыс. коми и 14–16 тыс. русских. 
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Актуализация опыта создания системы среднего професси-
онального педагогического образования в Коми крае тесно свя-
зана с социокультурным его развитием и национальными осо-
бенностями, подтолкнувшими власти к решительным мерам по 
решению вопроса подготовки учителей с сохранением культур-
ной идентичности народа, определяющим последующее разви-
тие системы и его современное стратегическое планирование. 

Для решения вопроса подготовки учителей уездные зем-
ские собрания предпринимали различные меры: направля-
ли представителей коми народа в учительские семинарии Во-
логодской и Архангельской губерний, организовали кратков-
ременные курсы в уездных центрах. Так, в 1909/1910 учебном 
году при семилетней женской прогимназии Усть-Сысольска 
были организованы двухгодичные педагогические курсы для 
подготовки учителей для земских и церковно-приходских школ. 
Однако, по свидетельству И. Л. Жеребцова, побывав на выпуск-
ных экзаменах учительских курсов в Усть-Сысольске, директор 
народных училищ Вологодской губернии с сожалением конста-
тировал, что слушательницы курсов имеют недостаточное об-
щее развитие и подготовку по специальности и слабо владеют 
русским языком для того, чтобы работать в школах [6, с. 152]. 
Поэтому в следующем учебном году был открыт восьмой допол-
нительный педагогический класс. 

С начала XX века высшее педагогическое образование пред-
ставители коми народа стали получать в учительском инсти-
туте Санкт-Петербурга, Николаевском институте и Строганов-
ском художественно-промышленном училище Москвы.

Вместе с тем местные власти прилагали усилия для создания 
условий подготовки педагогов непосредственно в Коми крае. 
Об открытии учительской семинарии в г. Усть-Сысольске впер-
вые был поднят вопрос 12 декабря 1906 года. Однако на хода-
тайство Вологодского губернского земского собрания из Санкт-
Петербургского учебного округа был получен отказ. Следующее 
прошение об открытии мужской учительской семинарии для 
подготовки педагогов для зырянского населения, проживающе-
го в Усть-Сысольском, Яренском уездах и уездах Вятской, Перм-
ской и Архангельской губерний [7, с. 7], было отправлено 9 октя-
бря 1909 года городским собранием г. Усть-Сысольска. При этом 
в ходатайстве говорилось, что в уезде из 138 учителей только 
10 имеет семинарское образование со знанием зырянского язы-
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ка, приводились аргументы, среди которых указывалось, что за-
мещение учителей весьма затруднительно, поскольку даже рус-
скоязычные учителя неохотно приезжают из других губерний и 
мест из-за тяжелых нравственных и бытовых условий учитель-
ской службы, кроме того, они должны знать зырянский язык [7, 
с. 7]. Это ходатайство властей также было отклонено. 

Количество учащихся в крае постоянно возрастало за счет от-
крытия не только новых школ, но и дополнительных классов из-
за отдаленности расстояния до школ. Это вело к необходимости 
увеличения и «комплектов преподавателей». Отмечались шко-
лы, в которых вместо двух комплектов учителей работают толь-
ко по одному — Ревеневская, Позтыкеросская, Важкурская, Аныб-
ская, Большелужская, Нившерская, Спаспорубская (в ней необхо-
димо три комплекта) [8]. Поэтому Усть-сысольское уездное зем-
ство ежегодно возбуждало ходатайства перед Министерством на-
родного просвещения: 21 сентября 1910 года № 7 423, 12 ноября 
1911 г. № 356, 9 октября 1912 г., 23 ноября 1913 года № 12322 
44-м, 25 ноября 1915 года [9]. В них звучали различные предло-
жения, среди которых безвозмездное отведение 2 десятин зем-
ли по выбору Министерства народного просвещения, выделение 
ежегодных земских средств на содержание семинарии, назначе-
ние стипендий, присвоение учреждению наименования «В па-
мять 300-летия царствования Дома Романовых» [10].

22 июня 1916 года в докладе № 121 «Об открытии в горо-
де Усть-Сысольске учительской семинарии» инспектор народ-
ных училищ Вологодской губернии сообщал инспектору г. Усть-
Сысольска о разрешении открытия с 1 июля 1916 года мужской 
учительской семинарии с четырехлетним сроком обучения. 
Также при нем Министерством народного просвещения позво-
лялось открыть и начальное училище [10]. Экзамены в семина-
рию могли сдавать лица от 15 лет, а после ее окончания выпуск-
ник должен отработать в качестве учителя начального учили-
ща не менее 4 лет.

25 октября 1916 года директор открытой Усть-сысольской 
мужской учительской семинарии сообщал в докладе, что заявле-
ний для поступления с семинарию было принято 52, к испытани-
ям явились 46 поступающих. В семинарию было принято 27 че-
ловек, среди которых один участник настоящей войны; из них 21 
назначают казенные стипендии и 6 содержатся на свои средства 
[10]. Изучались следующие предметы: с 1 курса — русский и ли-
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тература, математика, история, география, естествознание, фи-
зика, пение, графическое искусство, черчение, со 2–3 курса пре-
подавалась общественная экономика, сельское хозяйство, астро-
номия и ряд специальных дисциплин: педагогика, детское пение, 
методика и практические уроки по русскому, математике, геогра-
фии, истории, естествознанию, пению, графическому искусству. 
В качестве необязательных предметов были новые и местные 
языки [11]. Обучение в семинарии велось только на русском язы-
ке, но для знакомства с культурой и примечательными местами 
края в программе было запланировано посещение Ульяновского 
монастыря и Нювчимского чугунолитейного завода. 

Изучение в семинарии Закона Божьего и церковнославянских 
языков было отменено в 1918 году. С этого же 1918 года в семи-
нарию принимают на учебу 15 выпускниц восьмого педагогиче-
ского класса женской гимназии, а также открывается вторая учи-
тельская семинария в с. Усть-Вымь. Чуть ранее, в 1916 году, двухго-
дичные курсы подготовки педагогов для школ и начальных учи-
лищ Печоры были организованы при Мохченском начальном учи-
лище. Исследователи вопроса развития образования в Коми крае 
отмечают, что именно с этого времени начинается развитие сред-
него профессионального педагогического образования.

Заключение. Таким образом, образование в Коми крае в 
рассматриваемый нами период было социально востребован-
ной сферой для всех слоев населения, что требовало широкой 
подготовки учительских кадров на родном языке. Однако по-
требности населения в образовании опережали возможности 
системы подготовки учителей, во многом лишенной финансо-
вой поддержки со стороны правительства. Осуществляемые 
местными властями активные меры организационного харак-
тера заложили основы современной модели профессионально-
го педагогического образования, включающей педагогические 
техникумы и курсы подготовки учителей в Коми крае. Учитель-
ские семинарии того времени сыграли значительную роль в 
профессиональной подготовке педагогических кадров для рай-
онов Коми края и развивались в русле модернизационных про-
цессов и реформ образования в стране и крае. 

Обращение к опыту организации и обучения учителей того 
времени представляет не только научный интерес в части об-
разовательных реформ властей Коми края, но и практическую 
значимость содержательного аспекта подготовки кадров, учи-
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тывающего национальную специфику края и направленного на 
изучение родной культуры и истории, преподавания в школах 
на родном языке. Описание хронологии событий позволило по-
нять динамику исторического процесса создания системы про-
фессионального педагогического образования в Коми крае. Се-
годня система среднего профессионального образования игра-
ет значимую роль в подготовке специалистов для всех сфер на-
родного хозяйства.

Список источников
1. Смирнов В. И. Педагогическое образование в России конца XVIII 

— начала XX в. // Педагогика: научно-теоретический журнал. 2002. № 5. 
С. 70–76. 

2. Рогачев М. Б. Столица зырянского края. Очерки по истории Усть-
Сысольска конца XVIII — начала XX века. Сыктывкар: Коми кн. изд-во, 2006. 
246 с.

3. Безносиков Я. Н. Развитие народного образования в Коми АССР. 
Сыктывкар: Коми кн. изд-во, 1973. 175 с.

4. Михеев Н. А. Из истории коми начальной школы // Ученые записки 
Коми пединститута. 1955. Вып. 5. С. 3–20.

5. Золотарев О. В. Коми учительство. Краткий очерк истории. Сыктыв-
кар: ИЯЛИ КОМИ НЦ УрО РАН, 2015. 187 с.

6. Жеребцов И. Л. Создам я сказку всемирную // Родники пармы. Сык-
тывкар: Коми книжное издательство, 1990. 192 с.

7. Россохин Л. Т. Профессиональное образование в Республике Коми в 
первой половине XX века. Сыктывкар: КРИРОиПК, 2004. 102 с.

8. ЦГА Коми АССР. Ф. 116. Оп. 1. Ед. хр. 443. Л. 9.
9. ЦГА Коми АССР. Ф. 116. Оп. 1. Ед. хр. 91.
10. Об открытии в городе Усть-Сысольске учительской семинарии. До-

клад № 121 // НАРК. Ф. 184. Оп. 1. Ед. хр. 1. Л. 15–16.
11. Учительская семинария // НАРК. Ф. 184. Оп. 2. Ед. хр. 4. Л. 74–115.

References
1. Smirnov V. I. Pedagogical education in Russia at the end of the 18th — 

beginning of the 20th centuries. Pedagogika: nauchno-teoreticheskij zhurnal 
[Pedagogy: scientific theory magazine], 2002, no 5, pp. 70-76. (In Russ.)

2. Rogachev M. B. Stolica zyryanskogo kraya. Ocherki po istorii Ust'-Sysol'ska 
konca XVIII — nachala XX veka [Capital of the Zyryan region. Essays on the 
history of Ust-Sysolsk at the end of the 18th — beginning of the 20th centuries]. 
Syktyvkar: Komi Book Publishing House, 2006. 246 p. (In Russ.)

3. Beznosikov Ya. N. Razvitie narodnogo obrazovaniya v Komi ASSR 
[Development of public education in the Komi ASSR]. Syktyvkar: Komi Book 
Publishing House, 1973. 175 p. (In Russ.)



180

Герасимова М. П., Герасимова М. Н. Подготовка учительских кадров ...
Человек. Культура. Образование — Human. Culture. Education, 2025, 3(57)

4. Mikheev N. A. From the history of the Komi primary school. Uchenye 
zapiski Komi pedinstituta [Scientific notes of the Komi Pedagogical Institut], 
1955, no 5, pp. 3–20 (In Russ.)

5. Zolotarev O. V. Komi uchitel'stvo. Kratkij ocherk istorii [Komi teaching. 
A brief outline of history]. Syktyvkar: IYALI KOMI NC UrO RAN, 2015. 187 p. (In 
Russ.)

6. Zherebtsov I. L. I will create a world fairy tale. Rodniki parmy [Springs of 
Parma]. Syktyvkar: Komi Book Publishing House, 1990. 192 p. (In Russ.)

7. Rossokhin L. T. Professional'noe obrazovanie v Respublike Komi v pervoj 
polovine XX veka [Professional education in the Komi Republic in the first half 
of the 20th century].  Syktyvkar: KRIROiPK, 2004. 102 p. (In Russ.)

8. Central State Archives of the Komi ASSR. F. 116. Op. 1. Unit of storage. 443. 
L. 9. (In Russ.)

9. Central State Archives of the Komi ASSR. F. 116. Op. 1. Unit hr. 91. (In 
Russ.)

10. Ob otkrytii v gorode Ust'-Sysol'ske uchitel'skoj seminarii. Doklad № 121 
[About the opening of the Teachers' Seminary in the city of Ust-Sysolsk. Report 
No 121] // NARC. F. 184. Op. 1. Unit hr. 1. L. 15–16. (In Russ.)

11. Uchitel'skaya seminariya [Teacher’s Seminary]. NARC. F. 184. Op. 2. Unit 
hr. 4. L. 74–115. (In Russ.)

Сведения об авторах 
Герасимова Марина Петровна, канд. пед. наук, доцент, Сыктывкар-

ский государственный университет имени Питирима Сорокина (167001, 
Россия, Сыктывкар, Октябрьский пр., 55) 

Герасимова Мария Николаевна, преподаватель, Сыктывкарский 
гуманитарно-педагогический колледж имени И. А. Куратова (167001, Рос-
сия, Сыктывкар, Октябрьский пр., 24) 

Information about the authors 
Marina P. Gerasimova, Candidate of Pedagogical Sciences, Associate 

Professor, Pitirim Sorokin Syktyvkar State University (55, Oktyabrsky Prosp., 
Syktyvkar, 167001, Russia) 

Maria N. Gerasimova, teacher, Syktyvkar Humanitarian and Pedagogical 
College named after I. A. Kurastov (24, Oktyabrsky Prosp., Syktyvkar, 167001, 
Russia) 

Статья поступила в редакцию / The article was submitted 23.02.2025 
Одобрена после рецензирования / Approved after reviewing 05.04.2025 
Принята к публикации / Accepted for publication 26.05.2025


