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Аннотация. Статья призвана выявить сущность постдрамы как 
противоречивого феномена театрального постмодернизма российской 
сцены рубежа XX–XXI вв. Изучение процессов осмысления и становления 
постдраматизма актуально в свете современного парадигмального 
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сдвига в противостоянии России и Запада. Цель исследования состоит 
в уточнении роли и художественной значимости постдрамы, активно 
отвоевывающей сегодня отечественные сценические подмостки. Осно-
ву анализа составили междисциплинарные исследования, включая те-
атроведческие изыскания о явлении постдраматизма в контексте ре-
жиссерских адаптаций зарубежного театрального опыта указанного 
периода. Эмпирическим материалом послужили резонансные спектак-
ли, осуществленные в русле постдраматических концепций на различ-
ных театральных площадках России. Проанализирована природа этих 
сценических конструктов сквозь призму социокультурных трансмута-
ций конкретного исторического периода новой России и привлекатель-
ные концепты западноевропейского театрального постмодернизма. 

Установлено, что в этико-эстетических поисках «дерзкой ре-
жиссуры» имеют место: кризис трактовок, противоречивая худо-
жественность, отсутствие психологизма, аксиологическая уязви-
мость, девальвация культурных ценностей и т. д. Подтверждена ам-
бивалентность ряда утверждений идеолога постдраматического те-
атра Ханса-Тиса Лемана и приведены доказательства деструктив-
ного влияния постдрамы на традиционную театральную структу-
ру российского театра в рамках взаимосвязи «драматург — режис-
сер — актер». Зафиксированы серьезные режиссерско-аналитические и 
художественно-постановочные подмены на российских сценах, связан-
ные с методами освоения литературно-драматургического первоис-
точника, а именно с пренебрежением к оригинальной стилистике, иска-
жением истинных смысловых посылов, авторских целей и задач. В ста-
тье озвучена тревога, связанная с опасностью размывания националь-
ных особенностей драматического театра и фундаментальных основ 
русской театрально-педагогической школы.

Исследование позволило сделать вывод, что свойственные пост-
драме принципы текстовой деконструкции, смешивания культурных 
кодов, жанровой эклектики, монтажа разнородных элементов и смыс-
ловой инверсии начинают опасно доминировать на российских сценах. 
Это тревожные симптомы, так как заимствование и внедрение зару-
бежных практик для отечественного театра сегодня весьма чувстви-
тельно и сопряжено с рядом потенциальных рисков.

Ключевые слова: театральный постмодернизм, постдрамати-
ческий театр, постдрама, авторский текст, пьеса, сценический кон-
структ, режиссерские интерпретации
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Abstract. The article aims to identify the essence of postdrama as 
an ambiguous phenomenon of theatrical postmodernism on the Russian 
stage at the turn of the 20th and 21st centuries. The analysis is based on 
interdisciplinary studies of postdramatic phenomena and significant theater 
studies in the context of director's adaptations of foreign theatrical experiences 
from this period. The interdisciplinary nature of the study is also due to the 
growing Western European axiological crisis and the postulates of theatrical 
postmodernism, which are clearly destructive. The empirical material includes 
high-profile performances that have been implemented within the framework 
of postdramatic concepts at various theaters in Russia. The nature of these stage 
constructs is analyzed through the prism of the sociocultural transformations 
of a specific historical period in modern Russia and the attractive paradigm of 
Western European theatrical postmodernism. 

It has been established that the ethical and aesthetic search for «brave 
directing» involves hostility towards drama, imitation of meaning, a crisis 
of interpretations, contradictory artistic qualities, a lack of psychologism, 
axiological vulnerability, and the devaluation of cultural values and moral 
axioms. The article confirms the controversial nature of the fundamental 
statements made by the ideologist of post-dramatic theatre, Hans-Ties 
Lehmann, and provides evidence of the destructive impact of post-drama 
on the traditional theatrical structure of Russian theatre in the context of 
the relationship between playwright, director, and actor. The article raises 
concerns about the potential erosion (loss) of the national characteristics of 
dramatic theatre and the fundamental principles of the Russian Psychological 
Theatre and Pedagogical School. 

The article records serious director-analytical and artistic-production 
substitutions on Russian stages, which are associated with the methods of 
mastering the literary and dramatic source material, namely, with a disregard 
for the original style, distortion of the true meaning, and the author's goals and 
objectives. The author concludes that the principle of textual deconstruction, 
the mixing of cultural codes, genre eclecticism, and the montage of diverse 
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elements, which is characteristic of postdrama, has prevailed in the stage 
constructions of modern Russian postdrama. This is a cause for concern, as the 
adoption and adaptation of foreign practices for the Russian theater is highly 
sensitive and fraught with potential risks.

Keywords: theatrical postmodernism, postdramatic theater, postdrama, 
author's text, play, stage construct, director's interpretations
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Введение. Для новой России политико-экономические и 
социальные трансмутации, связанные с распадом СССР (1991) 
и новой социокультурной парадигмой, оказались крайне болез-
ненными. Зоны морально-нравственных рисков в обществен-
ном пространстве принимали критические значения, а основ-
ные аспекты духовной сферы человека фундаментально транс-
формировались в контексте западных рыночных отношений с 
ориентацией на сверхпотребление, антигуманизм, ликвидацию 
семейных ценностей и т. д. СМИ, ТВ и Интернет активно продви-
гали гендерную идеологию Евросоюза и насаждали культурную 
матрицу нового миропорядка. 

Российский театр тех лет отражал весь спектр социокуль-
турных противоречий страны. Он оказался перенасыщенным 
разнородными творческими интенциями, неоднозначными 
сценическими экспериментами и деформированной до неузна-
ваемости художественностью. Культурные субъективации на-
сыщались элементами явно деструктивного характера. Одна-
ко суть радикальных преобразований в сфере российского те-
атра, испытывающего влияние маргинальных культурных по-
лей, глобализации и идей постмодернизма, осмысливалась от-
ечественным театроведением лишь фрагментарно и с большим 
опозданием. В фокус профессиональной аналитики не попа-
ли даже измененные базовые концепты русского классическо-
го театра и отечественной театрально-педагогической школы, 
не говоря уже о дегуманизации и аксиологической амбивалент-
ности, о сценических смысловых инверсиях, нарушении эстети-
ческих конвенций и прочих трансфузиях художественного от-
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ражения целой плеяды режиссерского поколения post. Те годы 
«унизили и искалечили режиссеров и артистов великой класси-
ческой школы. Сцена стала доступна для самовыражения мар-
гиналов» [1]. 

Театральные поиски «дерзкой режиссуры» оказались столь 
токсичны, что даже смелая отечественная театральная критика 
с трудом подбирала приемлемые в существующем художествен-
ном дискурсе адекватные этико-эстетические оценки просмо-
тренных спектаклей для научного анализа и дальнейшей соци-
окультурной диагностики. По словам Э. В. Барковой, «Сарказм 
без берегов» утвердился единственной эстетической категори-
ей, а сама современная культура стала «ауратичной» [2]. Вошло 
в моду сценическое смакование несовершенства мира с претен-
зией на элитарность. При этом крайне противоречивые сцени-
ческие конструкты, в которых перекрещивались интересы по-
становщика и общества, нормативного и доктринального, где 
режиссерская эстетика безобразного сталкивалась с общепри-
знанными критериями красоты и провоцировала социально-
нравственные риски, до сих пор требуют дополнительных меж-
дисциплинарных изысканий. 

В расколотой на невнятные кластеры постсоветской ре-
альности с разрастающимся аксиологическим кризисом и все-
охватной парадигмой постмодернизма интенсивность теоре-
тической рефлексии российского театроведения заметно сни-
зилась. Интерес к проблематике неуклонного роста резонанс-
ных воплощенных образов, связанных с концепциями театраль-
ного постдраматизма, на сценических площадках России, несо-
мненно, был. Однако синтез режиссерских идей, присущих де-
конструктивизму, постструктурализму и постмодернизму, обре-
тающий особые мировоззренческие черты и пугающие антиху-
дожественные очертания, оказался на периферии научной ана-
литики. 

Актуальность исследования обусловлена, таким образом, 
необходимостью осмысления роли и значения постдрамы на 
российской сцене рубежа XX–XXI вв., увеличивающегося интере-
са к данному феномену и анализа рисков, которые он потенци-
ально в себе содержит. 

Режиссерский отказ (отчуждение) от первичных, заложен-
ных в первоисточнике авторских смыслов, уже считается обыч-
ным порядком вещей. Игнорирование постановщиками ком-
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плексного режиссерского анализа стало нормой. Из постано-
вочного процесса исчезает обязательный «застольный период» 
с глубоким литературно-критическим, идейно-тематическим 
и действенным анализами. Само понятие «анализ» в альтерна-
тивном театре обретает негативные коннотации. Режиссерская 
аналитика подменяется «режиссерским дизайном», и все эти 
тревожные тенденции ряд театроведов обнаруживает имен-
но в постдраме. «Постмодернистский театральный инструмен-
тарий», «спектакль-мистификация», «цифровой перформанс», 
«комментирующая метатекстуальность», «трансцендентальная 
зрительская общность» — эти и другие понятия сегодня уже 
прочно вписаны в контекст российских театральных метамор-
фоз, а значит ждут и серьезного культурологического анализа. 

Целью предлагаемого исследования является выявление 
сущности и характера неоднозначного театрального процесса, 
относящегося к феномену постдраматизма и режиссерским экс-
периментам в области постдрамы. 

Основная задача представленной работы — культуроло-
гический анализ природы постдраматического направления и 
ряда современных спектаклей, иллюстрирующих проблемную 
рефлексию режиссеров — апологетов постдрамы. 

Методы исследования, теоретическая база. Комплекс ра-
бот предшественников, занимавшихся изучением различных 
аспектов западноевропейского постмодернизма и постдрамы, 
достаточно широк. К нему можно отнести труды западных уче-
ных и исследователей театра: Стивена Хикса, Жана-Франсуа Ли-
отара, Эрику Фишер-Лихте, Герхарда Штадлмайера и др. Разуме-
ется, в работе использованы аналитические наблюдения оте-
чественных театроведов и ведущих экспертов театра, а именно 
В. Н. Алесенковой, Т. Ю. Афанасьевой, Ю. М. Барбоя, В. Вилисова, 
А. В. Висловой, В. В. Котелевской, И. В. Никитиной, Н. А. Прокопо-
вой, В. И. Рокотова, О. В. Рябовой, О. Рогинской. Мы обращались 
к монографии М. А. Шкепу, рассматривающей разнообразные 
аспекты эстетики безобразного, психологическим исследовани-
ям в поле интерсубъективных ситуаций и проблемам демарка-
ции здоровой и больной творческой личности В. М. Розина, мо-
нографиям и статьям о трансперсональной психологии, лич-
ностных расстройствах в контексте художественного дискурса 
А. В. Маркова, В. П. Руднева. Труды этих ученых вошли в методо-
логический базис данного исследования и стали крайне важны-
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ми в анализе аспектов театрального постмодернизма, постдра-
мы и трансфузий художественного отражения. 

Из множества методов культурологического анализа мы 
выбрали культурантропологический и частично культурфило-
софский. Разумеется, у каждого из отмеченных подходов есть 
своя специфика, которой мы и будем придерживаться. Эмпири-
ческим материалом послужил ряд резонансных спектаклей ис-
следуемого периода, осуществленных в столице, на подмостках 
крымских и кемеровских театров. Эти постдраматические фено-
мены объединяются не только схожими режиссерскими поста-
новочными стратегиями, но и отношением персонажей к миру, 
их ценностным сознанием, и потому в работе присутствуют 
аспекты аксиологического анализа. 

Заметим также, что постдраматическая природа исследу-
емых сценических конструктов не поддается строгому рацио- 
нально-логическому и системному анализу, и потому мы вы-
нуждены использовать постмодернистский терминологиче-
ский инструментарий.

Результаты исследования и их обсуждение. Рубеж XX–
XXI вв. в нашей стране являл собой крайнюю нестабильность 
практически всех процессов жизни государства и каждого ин-
дивида. Именно в это время постмодернизм как западноевро-
пейское философское и культурно-художественное направле-
ние, существуя в философско-культурном поле России доста-
точно давно, стал обретать крайне жесткие проявления. Пост-
модернизм по природе своей представлял глобальный протест 
против идеалов модернизма с его логикой,  универсальностью, 
цельностью,  красотой, последовательностью  и т. д. 

Труд Ж.-Ф. Лиотара «Состояние постмодерна» [3] впервые 
определил параметры кризиса идей эпохи модерна и предста-
вил в обобщенном виде концептуальные положения постмодер-
низма. Они включали философские принципы плюрализма, ре-
лятивизма, отказ от понятий «прогресс», переосмысление идеи 
языка и реальности, восприятие мира как хаоса, а также отно-
шения субъекта и объекта познания.

Воззрения постмодернизма стали отчетливо просматри-
ваться в постсоветской культуре, вызывая неоднозначные оцен-
ки ученых-традиционалистов, считавших данное явление ан-
типодом культуры гуманизма, так как ценности и нормы в нем 
оказываются отброшенными и это является прелюдией «смер-
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ти культуры» «как конкретной эволюционной формы человече-
ского духа» и «смерти человечества» [4, с. 262–263].

Для режиссеров с революционным мышлением наступи-
ло время рассвета. Нарушение статуса-кво возобладало, на 
сцене стало возможно то, что еще недавно казалось немысли-
мым. Постановщики-постмодернисты активно стирали грани-
цы между видами, стилями и жанрами искусства и безудерж-
но смешивали разнородные культурно-эстетические элемен-
ты. Они беззастенчиво нейтрализовывали устойчивые дихото-
мии, такие как «высокое — низкое», «элитарное — массовое», 
«прекрасное — безобразное», «нормативное — жаргонное»  
и т. д. Эти и другие бинарные оппозиции, отражающие двоич-
ность восприятия окружающего мира и являющиеся основой 
описания языковой картины окружающей реальности, альтер-
нативная режиссура старательно нивелировала. 

Противоречивое по природе режиссерское мировоззрение 
оказалось перенасыщенным негативной рефлексией постсо-
ветского прошлого и пафосом западно-либеральных ценностей 
в социокультурном разнонаправленном целеполагании «лихих 
девяностых». Симпатия к постмодернистским идеям базиро-
валась на негативизме и отрицательном начале. «“Режиссеры-
реформаторы” по-своему, адаптируя идеи постмодернизма, 
эстетизировали порок и поэтизировали зло на доступных им 
сценических площадках. Они активно отвоевывали свой, спец-
ифический театральный плацдарм, с которого и вели наступле-
ние на доброе и вечное...» [5, с. 33].

Постсоветская режиссура бифуркационного периода иска-
ла способы и инструменты для отражения глобальных измене-
ний в духовном мире человека, его психике, его менталитете, 
системе ценностей, в апробированном поле его экзистенции. И 
в этом плане идеи постмодернистского театра оказались весьма 
привлекательны. В ситуации этико-эстетической хаотизации 
трансфузии художественного отражения стали обретать болез-
ненные формы и неприемлемые черты. Нравственно-этические 
флуктуации Художника (режиссера) находили самые неожидан-
ные формы сценической реализации [6; 7]. Философы до сих 
пор спорят, обнуляет ли постмодернизм все предыдущие куль-
турные концепты, но сходятся в том, что он глобально перео-
смысливает и деконструирует традиционные культурные идеи 
и ценности.
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Концепция постдраматического театра, или Лики и ма-
ски современной постдрамы. Появление на свет трактата 
Ханса-Тиса Лемана «Постдраматический театр» [8] странным 
образом совпало с годом введенного в обиход трансгуманиста-
ми термина «постчеловек», а именно — 1999. Рассматривая за-
падноевропейскую театральную практику, Леман написал о се-
рьезном отходе от аристотелевского «театра драмы». Ее связи с 
модернизмом он посчитал неактуальными и присвоил ей статус 
постдрамы. Постдраматический театр он предлагал рассматри-
вать как итог исчезнувшей иерархии «драматург — режиссер 
— актер — зритель», как буквальное раздвижение сценическо-
го времени и пространства и снятие принципа взаимоисключа-
ющих бинарных оппозиций. К последним он отнес такие, как 
«связь — разрыв», «целое — раздробленное», «драматург — ре-
жиссер», «сцена — зал», «актер — персонаж» и др. По убежде-
нию Лемана, в постдраматическом театре восторжествовала ге-
терогенность стиля, фрагментация повествования, гротескные, 
неоэкспрессионистские и гипернатуралистические элементы.

«Систему взглядов Лемана можно собрать из поистине ку-
бистского рисунка его книги. В постдраматическом театре он 
усматривает главным образом ослабление связи или оконча-
тельное расставание с текстом (пьесы), выход на первый план 
театральности как таковой — «ре-театрализации» [9, с. 160]. 

Деструктивный по своей природе постмодернизм стал ме-
тодологической и духовно-этической базой для Ханса-Тиса Ле-
мана, Эрики Фишер-Лихте [10] и других адептов постдрамы. Од-
нако этот крайне неоднозначный труд вызвал серьезную кри-
тику и на Западе [11], и у нас в стране. Отечественные культуро-
логи [12], театроведы [13] и даже режиссеры-сценаристы [1] не-
годовали по поводу эмпирической палитры Лемана, создающей 
массу противоречий в понимании постдраматического театра и 
необоснованным утверждением о «смерти драмы». Логике ле-
мановского паратаксиса оппонировали многие театральные 
эксперты и особенно в части отсылок к эстетическим взглядам 
на театр Г.-В.- Ф. Гегеля, Аристотеля и описаний Б. Брехта, так на-
зываемого, «ТАЭТРА», т. е. всего, что «не театр».

Тем не менее фигура немецкого театроведа сразу сплоти-
ла вокруг себя целый ряд так называемой дерзкой режиссуры. 
И, несмотря на всю недосказанность и противоречивость док-
тринальных положений его книги, процесс безудержного пост-
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драматического экспериментирования стал стремительно на-
растать. Именно в контексте идей постмодернизма, перформа-
тивности и режиссерского театра выстраивался дискурс рубежа 
ХХ–XXI вв. о постдраме. Возможно, поэтому постдраматический 
театр в разных исследованиях называют также метатеатром, 
альтернативным, новейшим, деконструктивистским, постмо-
дернистским, радикальным, антимиметическим и т. д. 

Постмодернистские постановки стали появляться на отече-
ственной сцене еще в середине 90-х. Уже тогда от традиционных 
спектаклей их отличали: переписывание классических текстов, 
смысловая обедненность, идейно-тематическая размытость, 
нехватка действия с перегрузкой восприятия, дефицит целост-
ности и психологичности, жанровое смешение, отсутствие сти-
листического единства, сценографическая и текстовая эклекти-
ка, нивелировка гендерных аксиом и исчезновение авторской 
сверхзадачи. Причем спектакли без текстологической и тексто-
центрической опоры с сомнительными художественными моду-
сами и нравственно-этическими посылами воспринимались как 
«ошеломляющее новое слово». Хотя именно Слово все больше 
вымывалось из сценического конструкта, снабженного самыми 
экзотическими структурными элементами: эстрадными номе-
рами, буффонадой, интерактивными и телесными перформан-
сами, визуальными эффектами, мультимедийными технология-
ми и т. д. Собственно драматический текст с четко артикулиру-
емыми смыслами заменялся цепью разного рода абстрактных 
аллюзий, реминисценций, «визуальных посланий» и «телесных 
обращений». 

Театроведы отмечали, что сценический постмодернизм уже 
в нулевые годы, продолжая комбинировать различные способы 
создания театрального произведения, начал нивелировку под-
линного содержания в театральном отечественном искусстве [4; 
12]. Отмечая трансформацию ценностей в дискурсе постмодер-
на и указывая на многочисленные и бесформенные театраль-
ные суррогаты, унифицировавшие подлинность этих культур-
ных ценностей, культуролог Т. Ю. Афанасьева писала: «Эти тен-
денции затронули и драматический театр, итогом которых яви-
лась переориентация театральной природности, основанной на 
акцентуации духовного познания человека и стремлении к эф-
фективному анализу бытия, в сторону авангардистского форма-
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лизма или постмодернистской эклектики и всеядной иронично-
сти» [14, с. 6].

С годами круг «альтернативной режиссуры» ширился и 
креп. Спектакли К. Богомолова, Ю. Бутусова, Д. Волкострелова, 
И. Вырыпаева1, Е. Гельфонда А. Жолдака2, Д. Крымова3, Т. Куля-
бина, В. Магара, А. Марина, А. Могучего, Ю. Погребничко, Е. По-
ловцевой, А. Праудана, Н. Рощина, К. Серебренникова4, В. Сигаре-
ва, Я. Туминой, Ю. Хаджинова, Г. Черепанова и др. шли не только 
на столичных площадках, но и на многочисленных провинци-
альных подмостках. Они одновременно поражали и отталкива-
ли, гипнотизировали сексуальной откровенностью и отвраща-
ли эпатажем маргинальных героев с абсценной лексикой и ар-
готической речью. Так формировался принципиально иной те-
атральный язык с запредельными отсылками, дерзкими сикве-
лами, текстуальными миксами, намеренными и провокативны-
ми двусмысленностями. Ни о каком воплощении на сцене «жиз-
ни человеческого духа» постановщики уже не вспоминали, и 
даже упоминание имени корифея русской сцены К. С. Станис-
лавского вызывало саркастические усмешки.

В постдраматическом театре актер переставал создавать 
сценический образ с глубоким психологизмом и превращался 
в режиссерскую марионетку. Ему предлагались «новые» спосо-
бы сценического существования, иногда с расплетенным фрак-
талом личности, пытающимся вписаться в неимоверную режис-
серскую инсталляцию. На сцене наслаждались запретными те-
мами. «Для постдраматического театра нет табуированных тем, 
напротив, на сцену выносятся теперь такие темы, о которых че-
ловек боится не только говорить, но даже думать. Секс, наси-

1 Минюст признал иноагентом бывшего российского режиссёра И. Вы-
рыпаева.
2 А. Жолдак в 2005 г. после ряда скандальных премьер эмигрировал в 
Германию. В марте 2022 г. он снял свою фамилию с афиш всех спекта-
клей, поставленных в России.
3 Д. Крымов в конце февраля 2022 г. уехал из России в США, а после на-
чала спецоперации решил не возвращаться в Москву. Все его спектак-
ли были отменены.
4 К. Серебренников в конце марта 2022 г. уехал из РФ и сделал несколь-
ко антивоенных заявлений. Российские власти могут обвинить К. Се-
ребренникова в том, что он иностранный агент, поскольку получает 
финансирование из-за рубежа.
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лие, нетрадиционная сексуальная ориентация, психологиче-
ские комплексы и фобии» [15, с. 1097]. Надо заметить, что сек-
суальная тематика на российских сценах могла бы стать отдель-
ным исследованием. Сейчас мы только скажем, что сценическая 
визуализация сексуальной тематики в тот период достигла кри-
тических значений.

Часто режиссерские «послания» обходились без речевых и 
языковых средств и были представлены в совершенно неожи-
данной знаковой и символической форме, а обнаженное тело 
актера, включающее особые формы выразительности и облада-
ющее широким диапазоном средств, стало инструментом и спо-
собом передачи «тайных желаний» и глубин режиссерского под-
сознания.

Можно особо подчеркнуть режиссерскую «изобретатель-
ность» эпатажных приемов, сочетающих религиозные святы-
ни с обнаженными телами, «подчеркивание сексуального под-
текста в церковных обрядах, откровенного глумления над рели-
гиозными ценностями» [16, с. 218]. Тут достаточно вспомнить 
скандальный спектакль-провокацию в Новосибирском ака-
демическом театре оперы и балета «Тангейзер» (2014), когда 
режиссер-постановщик Т. Кулябин намеренно поместил фигуру 
распятого Христа на женских гениталиях [16]. 

Эпатажная жестокость окончательно восторжествовала и в 
драматургии («Новая волна»), и в режиссуре. Маргинальность 
тем и приемов приблизилась к апогею. Для недоумевающих и 
шокированных зрителей всегда находились ответы, мол, совре-
менная постановка без эпатажного начала — немыслима, а син-
тез хепенинга, перформанса и инсталляций — ее главные вы-
разительные средства. Иностранные слова должны были, по 
определению, закончить любую дискуссию на эту тему. Сегод-
ня постдраматический театр празднует полное освобождение 
от диктата пьесы и самоутверждение автора [1]. 

Таким образом, негации современного постдраматизма 
прошили всю западную театральную культуру и оказались вос-
требованы на российском сценическом пространстве. «Успехи» 
постдрамы только подтверждают тезис о современном размы-
вании базовых критериев подлинного театрального искусства. 
Именно в ней хорошо прослеживаются формы псевдотворческих 
мутаций и изощренных технологий театральной презентации 
реальности. Постдрама использует литературно-сценическую 
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дефрагментацию и номадную сборку, вводя и используя поня-
тия: «кластеризация зрительского сознания», «клипизация сце-
нических превращений», «комбинаторика постановочных симу-
ляций» и т. д. Второсортность художественной эклектики пре-
вратилась в театральный мейнстрим, а вожделенный театраль-
ный катарсис заменен «зрительской пикнолепсией» с разрыва-
ми (провалами) культурного сознания — «абсансами» [5].

Вариативность презентаций постдрамы на российских 
сценах. Примеров «продвинутой» режиссуры по реализации 
идей постдрамы в российском театральном поле сегодня пре-
достаточно. В спектакле «Темная история» (Крымский академи-
ческий русский драматический театр им. М. Горького, 2022) по-
становщика В. В. Магара зритель большую часть времени про-
исходящее на сцене не видит, а лишь вслушивается во что-то не-
внятное, ибо свет на подмостках постоянно гаснет. Зрительская 
картинка режиссером старательно фрагментируется, история 
распадается на отдельные эпизоды. Происходит расконцентра-
ция внимания и состояния. Сюжет становится мозаичным, дей-
ствие останавливается, суть происходящего теряется. Намерен-
но создаются сценические «пикнолептические абсансы» с лими-
нальным пространством и некими акустическими феноменами. 
Целостность исчезает, логика пропадает, смысл уходит. Задача 
«абсолютной непостижимости» режиссерского замысла достиг-
нута! И этот режиссерский прием четко вписывается в домини-
рующие концепты постдрамы.

Практически того же добивался режиссер Д. Волкострелов в 
своем спектакле «Русская смерть» (Центр им. Мейерхольда, Мо-
сква, 2022). Пессимистический опус с «замогильной» имитацией 
глубокомысленности напичкан разнородными текстами о смер-
ти, умирании, описаниями самоубийств, безнадежности челове-
ческого бытия и обязательной смерти при жизни. Но даже эти 
резиньяции в виде изречений-медитаций артисты-перформеры 
не произносят (ведь постдрама отказалась от слов), а буквально 
вымучивают, словно подавляя волю к жизни, призывая к покор-
ности, безнадежному унижению, тоске и принятию неизбежно-
го кладбищенского финала… А если согласиться с мнением от-
дельных экспертов, что постдрама — изощренный вид инициа-
ции [1], то и тут задача режиссера — апологета постдраматизма 
выполнена. (О двусмысленности названия спектакля «Русская 
смерть» вообще умолчим…) 
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А в Кемеровском областном театре драмы режиссеру 
А. Джунтини в спектакле «Travel-in-drama» «удалось добиться» 
не только распадения, разложения, но и полного исчезновения 
стихов А. С. Пушкина. В ее «воплощении» одноактных пьес ве-
ликого русского поэта текст полностью деконструируется. По-
становщица старательно развоплощает и девальвирует смыс-
ловые опоры пушкинского текста, используя приемы неодно-
кратного повтора одних и тех же реплик, игнорирования сти-
хотворной строки и т. д. Она беззастенчиво вписывает в автор-
ский текст строки из «Божественной комедии» Данте Алигье-
ри, стихи И. Бродского, вымарывает огромные абзацы, меняя их 
на текстовые квинтэссенции артистов и свои собственные по-
этические опусы. Режиссер осознанно нарушает границы ген-
дерной принадлежности, добавляя в действие невербальные 
пластические реплики, использует бит-бокс и кибер звук, вво-
дит в спектакль новых персонажей и т. д. Для режиссера важ-
нее собственные, «свежие» впечатления от прочтения стихот-
ворных текстов позапрошлого века. «Зрителю предлагается 
осуществить увлекательное путешествие по частным ощуще-
ниям и личностным впечатлениям режиссера» [17, с. 28]. Такая 
подмена называется «смелым отказом от пиететного отноше-
ния к авторскому тексту» и «режиссерской стратегией», а непо-
стижимое прочтение «Маленьких трагедий» великого поэта — 
«спектаклем-мистификацией». «В этой части спектакля режис-
сер совместно с артистами манифестирует темы собственной 
боли в отношении себя и современного мира, а также себя и сво-
его будущего. <…> На сцене демонстрируется эволюция уныния 
и деградация человечества. Призывный вопль о любви к жизни 
трансформируется в хоральный надрыв к Всемогущему с моль-
бой оставить героев спектакля и не мучить их жизнью на этом 
свете» [17, с. 28].

Лидером в переписывании пьес и нивелировании автор-
ской идеи является, на наш взгляд, К. Богомолов. Его спектак-
ли — это синтезы классических и современных текстов с добав-
лениями чужеродных материалов и собственной прозы. Ярким 
примером стал его премьерный спектакль «Дачники на Бали, 
или “Асса” 30 лет спустя» (Московский драматический театр на 
Малой Бронной, 2023.) Богомоловская версия горьковской пье-
сы «Дачники» является апелляцией к категориям постдрамати-
ческой эстетики. Тут и жанровая контаминация, и коммуника-
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тивные и герменевтические срывы, и сбой лексических настро-
ек, и постмодернистская нейтрализация дихотомий, и стили-
стическая энтропия, и пространственно-временные столкнове-
ния. Оправданием этого художественного неблагополучия для 
постановщика служит тема запоздалой рефлексии российских 
релокантов после начала СВО. (К постдраматическим экспери-
ментам этого режиссера мы еще вернемся.) «Кризис трактовки 
классических текстов приводит современных режиссеров к по-
иску уникальных и порой маргинальных смыслов в работе над 
классическим произведением» [17, с. 25]. А вот с этим утверж-
дением профессора Н. Л. Прокоповой трудно не согласиться. Все 
вышеназванные спектакли с деконструированными текстами 
и несовпадением режиссерской художественной логики с эсте-
тическим зрительским опытом роднит постановочная система 
ценностей, смыслов, норм, духовных ориентаций и форм отра-
жения объективного мира. 

Характеризуя современную театральную ситуацию, 
А. В. Вислова справедливо отмечает, что «в условиях стандарти-
зации характерным является трансформация нормы в абсурд 
и наоборот» [18, с. 50]. Однако критический порог спорной ху-
дожественности и аксиологической проблематичности пост-
драмы сегодня почти не удивляет отечественную культуроло-
гию. Эксперты корректно относят постдраму к неоднозначным 
(параллельным) явлениям, не относящимся к категории пози-
тивных [9]. Что уж говорить, когда неолиберальный миропоря-
док, пронизанный метастазами радикальных трансгендерных 
модификаций, очевидной культурной деградации и нарастаю-
щим потоком антиценностей, находится в состоянии крайней 
изношенности и краха морали.

Тем не менее постдраматическая режиссура в российском 
театре продолжает захват лидирующих позиций. Она все боль-
ше «осмысливает» «прелесть» постдраматической интертексту-
альности, «пагубность ложного психологизма», «излишней ин-
териоризации» и придумывает все более специфические формы 
для реализаций идей постдрамы. Ее приемы текстопорождения 
связаны с созданием собственного языкового модуса с фрагмен-
тарной опорой на литературный факт. Подобные режиссерские 
арт-стратегии апробировались еще в нулевые годы XXI в., а се-
годня их использование активно движется по пути от тенден-
ции к закономерности.
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Ситуация культа «режиссера-автократа» в постдраматиче-
ском театре объясняется театроведами тотальным доминиро-
ванием постановщика, который активно перерабатывает ав-
торский материал, переписывает литературный первоисточ-
ник и вносит свои собственные тексты. Из процесса коллабора-
ции «драматург — режиссер — актеры» в постдраме безжалост-
но вычеркнута фигура автора. Семантическая двусмысленность 
постановок-мистификаций аргументируется устойчивым отка-
зом от авторского текста и вовлечением зрителя в простран-
ство театральной игры «смыслами спектакля» [17]. «Энергия 
внешнего действия, а не внутреннего переживания объявля-
ется главным фактором активной зрительской визуализации и 
частью комплекса “театральности”» [5, с. 34]. 

Принцип деконструкции литературных текстов в постдра-
ме используют уже многие режиссеры. Назовем лишь лидеров 
этого списка: К. Богомолов («Барокко», «Метель», «Человек-
подушка», «Мужья и жены», «Карамазовы», «Лир. Комедия», 
«Чайка»); Ю. Бутусов («Макбет. Кино», «Три сестры»); Д. Вол-
кострелов («Русская смерть», «Закат»); А. Джунтини («Travel-
in-drama»); М. Диденко («Конармия», «Dia Gnose», «Норма»); 
А.  Жолдак («Гамлет. Сны», «Ромео и Джульетта», «Федра. Зо-
лотой колос»); В. Магар («Дон Жуан», «Дракон», «Кабала свя-
тош»); А. Могучий («Счастье», «Между собакой и волком», «Гро-
за», «Изотов»); К. Серебренников («Барокко», «Машина Мюл-
лер», «Черный монах», «Мертвые души»). Увеличение магниту-
ды противостояния авторского и режиссерского пространства в 
названных спектаклях очевидно.

Деконструктивный и нехронологический подход к перво-
источникам является для этих режиссеров нормой и отправной 
точкой для сценического фантазирования на тему. Уничтожение 
структуры текста «компенсируется» жанровым синтезом с фраг-
ментарными композициями, смешиванием различных времен-
ных пластов, использованием нестандартных сценических пло-
щадок, применением разнообразных «коллажей» и культурных 
мемов в качестве формообразующих элементов, применением 
мультимедийных технологий, приемом кросс-кастинга и т. д. Со-
знательную режиссерскую гендерную трансгрессию и «самодо-
статочную телесность» сегодня можно увидеть практически во 
всех спектаклях перечисленных режиссеров. Они использовали 
эти приемы еще до озвучивания концепции «протейской приро-
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ды сценического искусства» филологом О. Рогинской [19]. Тем 
более сам Леман писал: «Постдраматический театр часто пред-
ставляет себя как “самодостаточная телесность”, которая вы-
ставляется напоказ в своей интенсивности, жестуальных воз-
можностях, в присутствии своей “ауры”, равно как и в специ-
фических напряжениях, передаваемых внешним и внутренним 
образом» [8, с. 155]. А в другом разделе книги он уточнял свою 
мысль: «Сам импульс постдраматического театра, направлен-
ный на то, чтобы реализовать интенсивное присутствие (и даже 
“эпифанию”) человеческого тела, становится поиском “антропо-
фании”, “явления человеческого (тела)”» [8, с. 268].

У ряда культурологов мы находим моменты симпатии и 
даже оправдания разрушительных актов постдраматического 
вандализма. Они убеждены, что мистификация выступает прак-
тическим экспериментированием с постдраматическим инстру-
ментарием и способствует овладению новыми выразитель-
ными средствами в области режиссуры [17; 9]. Иные эксперты 
считают, что постдрама постулирует синтез пространственно-
временных драматургических компонентов, расщепляя и мно-
жа инстанции полифонического нарратива и литературного 
текста, при этом нарочито истерически обыгрывая разные ка-
тегории авторов и зрителей [1; 20].

Театровед В. Вилисов настаивает: «Напитываясь перфор-
мативными практиками, театр адаптирует его основные мето-
ды: деконструкция смысла, обращение к самому себе и тема-
тизация самого себя, выворачивание наружу внутренних меха-
низмов своей работы, сдвиг от актерства (acting) к исполнению 
(performing), критика репрезентации и иллюзии, проблемати-
зация базовой структуры субъективности, (…) разные формы 
насилия перформеров над собственным телом прямо в рамках 
спектакля» [20, с. 63].

Итак, с конца XX — начала XXI вв. постдрама наращивает 
свое присутствие на российской сцене. Она привлекает зрите-
лей свободой от шаблонов, канонов и критериев, манит новым 
чувственным опытом и необычными ощущениями. 

Однако постдрама весьма настораживает критиков адапта-
цией идей постдраматизма, изощренными режиссерскими стра-
тегиями и мерой дозволенности. Главный вектор в ней зада-
ется постмодернистским театром с изощренными культурны-
ми детерминациями, шокирующими визуальными посылами, 
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диффузией больших стилей, эклектичным смешением художе-
ственных языков, спорной эстетической модальностью и пуга-
ющими «прелестями нетрадиционных решений». Существуя в 
парадигме «плавильного котла» культуры, постдрама нивели-
рует не только основы традиционного театра, но и уникальное 
актерско-режиссерское отечественное наследие, восходящее к 
Станиславскому, Чехову и Мейерхольду. Взгляды культуроло-
гов на развитие в России постдрамы предельно полярные. Диа-
пазон вердиктов — от перспективного направления до тупико-
вого и откровенно деструктивного (деградационного) вектора 
российской театральной культуры.

Заключение. Интерпретационный аспект данного иссле-
дования обусловлен нашей индивидуальной позицией — миро-
воззренческой оценкой культурной значимости постмодерниз-
ма. Мы не намерены абсолютизировать вектор и глубину транс-
формации традиционного театра. Мы далеки от идеологиза-
ции (политизации) ситуации, связанной с постдрамой в Рос-
сии, тем более что хроническая российская «завороженность» 
западной культурой постепенно проходит. Но и выключать 
постдраму полностью из геополитического и даже культурно-
цивилизационного контекста было бы ошибкой. Культура без 
социальных, этико-эстетических и морально-нравственных 
корреляций немыслима, а театр как мощнейший инструмент 
культурно-идеологического влияния особенно важен в духов-
ном воспитании  молодежи. 

С 2022 года Россия стала осознавать болезненный комплекс 
негативных последствий вестернизации со всеми вписанными 
в нее радикальными театральными трансформациями. Напом-
ним шокирующее высказывание одного из идеологов посмо-
дернизма М. Фуко: «Все мои исследования направлены на борь-
бу с идеей универсальной необходимости существования чело-
века» (цит. по [21, с. 15]). Подобные идеи фикс, оснащенные за-
падной оптикой, до сих пор питают определенную когорту ре-
жиссеров и ведут ее к негативным последствиям, хотя доведен-
ная до критических параметров эта via negationis может приве-
сти только к тупику.

Русский театр всегда был реалистическим и глубоко психо-
логическим. Он был направлен на раскрытие глубинных чело-
веческих чаяний и, если угодно, русской экзистенции. Адапти-
рованная столетним опытом режиссерская методология и оте-
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чественная актерско-педагогическая школа не должны уйти в 
запасники истории. Такое забвение стало бы нравственным и 
унизительным малодушием. 

Тревожная линейка «постдрама — постискусство — пост-
культура — постчеловек» не может не вызывать опасений и 
возвращает к мысли о кризисе современной культуры, достиг-
шей критической точки, идеологии самоуничтожения. В любом 
случае данная проблематика требует дополнительных междис-
циплинарных исследований.
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