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Аннотация. Цель статьи состоит в анализе специфики женского 

портрета в китайской живописи XVII–XVIII веков эпохи правления импе-
раторов Канси — Цяньлун, в изучении факторов, способствующих его эво-
люции. Актуальность и новизна работы заключается в необходимости 
осмысления основ портретной эстетики Китая на примере женского 
портрета исторической эпохи династии Цин, недостаточно исследован-
ного в российской и китайской искусствоведческой науке. Методы исследо-
вания — анализ и синтез, абстрагирование и конкретизация, компарати-
вистский и структурно-функциональный методы. Теоретической базой 
исследования являются прежде всего работы китайских исследователей 
разных лет по истории и специфике китайской портретной живописи. В 
работе выделяются типы портретной живописи заявленного историче-
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ского периода, различные с художественной точки зрения, с точки зрения 
используемых художественных материалов и форм художественного вы-
ражения, а также разные типы заказных портретов. Показано, что со-
хранившиеся портреты женщин из разных слоев общества сформировали 
особую категорию портретных работ в Китае — женские портреты, где 
были изображены абсолютно разные героини, от жен и наложниц импе-
ратора, девушек из знатного рода. Определена специфика двух групп жен-
ских портретов — портретов женщин высокого положения, утонченной 
красоты и женщин низкого происхождения, которые такой красотой не 
обладали. Доказано, что изображения женщин в портретной живописи 
Китая того времени свидетельствовали об изменении в эстетическом 
сознании, ведущем к формированию иной, более открытой социальной сре-
ды.  

Ключевые слова: женский портрет, китайская живопись XVII–XVIII 
веков, тематика и техника живописи 
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Abstract. The purpose of this paper is to analyze the specific situation of fe-

male portraits in Kangxi Qianlong period's 18th century Chinese paintings and 
study the factors of their evolution. The relevance and novelty of this work lies in 
understanding the basic principles of Chinese portraiture aesthetics, taking the 
female portraits of the Qin Dynasty as an example which are understudied in Chi-
nese and Russian art history. Research methods: analysis and synthesis, abstract 
and concrete, comparative and structural functional methods. The theoretical 
basis of this study is mainly the study of the history and specific conditions of Chi-
nese portraiture by Chinese researchers in different periods. From the point of 
view of art, the use of artistic materials and forms of artistic expression, as well as 
from the point of view of artistic purpose, this paper focuses on the types of por-
trait painting in the period of history. It can be seen that the existing female por-
traits of different classes form a special category of portrait works in China — 
female portraits, which depict completely different heroines including emperor's 
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wives and concubines, girls of noble birth, and ordinary concubines and court 
ladies. It defines the particularity of two groups of female portraits — delicate 
and beautiful female portraits and ugly female portraits of humble origins. This is 
evidence of the evolution of female figures in Chinese portraiture at the time, evi-
dence of a change in aesthetic consciousness that led to the formation of a differ-
ent and more open social environment. 

Keywords: portrait of a woman, Chinese painting of the XVII‒XVIII centu-
ries, the subject and technique of painting 
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Введение. Цель исследования — охарактеризовать такую осо-
бую категорию портретных работ в китайской живописи XVII–
XVIII веков эпохи правления императоров Канси — Цяньлун, как 
женский портрет.  

Как известно, 1661–1796 годы (период правления императо-
ров от Канси (с 1661 по 1722 год) до Цяньлуня династии Цин  
(с 1736 по 1796 год)) были периодом расцвета последней фео-
дальной династии Китая. Этот исторический период также стал 
эпохой расцвета портретной живописи. Его можно назвать первым 
независимым периодом развития китайской портретной живопи-
си. Более того, именно в этот период благодаря произведениям 
различных художников жанр портретной живописи сумел проде-
лать определенное развитие и обрести подлинное многообразие 
выразительных приемов. Исследование эволюции женских обра-
зов и многообразия средств их изображения представляет особый 
интерес для определения основ портретной эстетики Китая как 
определенного исторического периода, так и китайской портрет-
ной живописи в целом. В этом состоит актуальность работы. 

Портрет — один из древнейших жанров китайской живописи, 
подвид жанра жэнь-у 人物. Задачей исследования портретной жи-
вописи, по мнению В. Г. Белозеровой, является создание расши-
ренной типологии китайского портрета. Но обсуждение специфи-
ки женского портрета в литературе или не представлено совсем, 
или представлено фрагментарно. Основы изучения портрета в 
российской китаистике были заложены в работах Е. В. Завадской 
[1; 2, с. 5–21] и К. И. Разумовского [3], но интерес к теме портрета 
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наметился только вначале XXI века, когда начали публиковаться 
музейные собрания и каталоги выставок, посвященных портрету. 
Так, в работе В. Г. Белозеровой представлена разветвленная типо-
логия форм китайского портрета X–XIX веков (на примере мужско-
го портрета) [4]. В диссертациях российских авторов, посвящен-
ных живописи Китая, затронуты теоретические вопросы портрет-
ной живописи, в том числе выразительные средства портрета, но в 
основном на примере мужского портрета (см., например: [5]). Ди-
намика женского образа в китайской живописи представлена в 
статье Д. Н. Беловой, где установлено, что для оценки женского 
образа в китайском искусстве необходимо учитывать менталитет 
народа, его традиции и взаимодействие культур, что особую роль 
играет восприятие образа женщины в обществе, а изображение 
женщин в китайской портретной живописи в одежде, в маске гри-
ма способствует безликости, лишая женщину индивидуальности, 
тем самым снижая ее социальный статус [6].  

Новизна настоящего исследования обусловлена обращением к 
женскому портрету исторической эпохи династии Цин, недоста-
точно исследованному в российской и китайской искусствоведче-
ской науке. 

Методы исследования, теоретическая база. Для достижения 
поставленной цели были использованы анализ и синтез, абстра-
гирование и конкретизация, компаративистский и структурно-
функциональный методы. Теоретической базой исследования яв-
ляются работы китайских исследователей разных лет по истории 
и специфике китайской портретной живописи: Сян Да [7], Ши Игу-
на [8], У Юйчуана [9], Шань Гоцяна [10], У Лишэна и Шао Яньцзая 
[11], Бо Сунняня [12], Ли Чао [13], Гуань Шаньмина [14]. 

Результаты исследования и их обсуждение. Типология 
портретов эпохи правления императоров Канси — Цяньлун. 

Можно выделить несколько типов портретов обсуждаемого 
исторического периода. Все их авторы придерживались позиции 
конфуцианства, в котором резко осуждались поиски оригинально-
го: в большинстве своем сторонники конфуцианства были при-
верженцами нормативности [2, с. 8]. 

С целью передачи таких основных признаков портретной жи-
вописи, как предметность и достоверность облика объекта изоб-
ражения, в процессе творческого самовыражения художники эпо-
хи правления императоров Канси — Цяньлун неизбежно обраща-
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лись к привычным творческим материалам и характерным выра-
зительным приемам, которыми они владели на высоком уровне. 
Но одни художники делали акцент на внешнем виде объекта изоб-
ражения, другие — на его внутреннем, духовном содержании. Не-
которые мастера портрета акцентировали собственные чувства, 
которые они испытывали по отношению к изображаемому чело-
веку. В любом случае манера многих живописцев была сравни-
тельно проста и лишена индивидуальности. Эти особенные харак-
теристики, проявляющиеся на фоне базовых признаков под влия-
нием различных факторов, можно рассматривать как проявление 
всеобщности, что, в свою очередь, способствовало формированию 
различных типов портретной живописи.  

Обозначим условия формирования периода независимого и 
бурного развития портретной живописи в середине эпохи дина-
стии Цин, а именно в период правления императоров Канси — 
Цяньлун, в истории китайского искусства. С этой целью рассмот-
рим классификацию типов произведений портретной живописи, 
что является важным условием обобщения исторического опыта 
развития портретной живописи в Китае. 

С художественной точки зрения портреты рассматриваемого 
периода можно разделить на такие типы, как автопортрет и порт-
рет человека, выполненный непосредственно с натуры.  

С точки зрения используемых художественных материалов 
портретные работы можно классифицировать следующим обра-
зом: а) портреты в стиле традиционной китайской живописи ту-
шью, в которых используются материалы, техники и основные 
средства изображения традиционной китайской живописи, и  
б) усовершенствованные портреты с включением элементов, ко-
торые созданы с применением не только основных техник и осо-
бенностей китайской традиционной живописи, но и заимствован-
ных извне техник, материалов и других художественных приемов. 

С точки зрения форм художественного выражения портрет-
ные работы можно разделить по следующему принципу: а) порт-
реты, в которых основное внимание уделено правдоподобному 
воспроизведению внешнего облика человека; б) портреты, в кото-
рых основное внимание уделяется внутреннему содержанию обра-
за, а достижение точности в передаче внешнего облика человека 
играет второстепенную роль, автор при этом стремится передать 
внутреннее состояние и неповторимые качества портретируемого; 
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в) портреты, в которых основное внимание уделяется одновре-
менно внешнему и внутреннему облику человека, при этом в вы-
явлении этих двух начал достигается определенное равновесие. В 
таких работах автор достигает правдоподобия в передаче внешне-
го сходства, но в то же время стремится раскрыть внутренний мир 
человека.  

С точки зрения предназначения работ заказные портреты ис-
следуемого периода можно разделить на два основных типа — те, 
которые заказывались императором или дворянами и написаны с 
намерением добиться расположения императора или дворянства, 
и те, которые писались для купцов или богатых людей, чтобы за-
работать денег. 

Женские портреты（shìnǚtú仕女图）эпохи правления импера-

торов Канси — Цяньлун.  
Портреты этой категории включают в себя большое количе-

ство изображений придворных супруг второго класса императора. 
Этот тип работ не принято относить к разряду портретных изоб-
ражений императора, членов его семьи и аристократии, так как 
здесь объекты живописи представляют собой особую группу. Со-
гласно устоям феодального общества мужчины обладали превос-
ходством над женщиной, в связи с чем у женщин практически не 
было возможности заказывать художникам свои портретные 
изображения. Даже императрицы и придворные наложницы не 
имели права обратиться к художнику с просьбой написать их 
портрет.  

В Китае издревле существовала следующая этикетная норма: 
когда мужчина и женщина дают или берут что-нибудь, они не 
должны касаться друг друга. Следует принимать во внимание тот 
факт, что все художники, служившие при дворе, были мужчинами. 
Вполне вероятно, что в Китае на портретное изображение налож-
ниц императора художником-мужчиной было наложено табу. Бо-
лее того, в помещения дворца, где находились императорские же-
ны, не могли входить даже придворные чиновники. Поэтому вы-
полнить произведение, представляющее этот тип портретной ра-
боты, без прямого указания императора было абсолютно невоз-
можно. Наглядно демонстрирует эту тенденцию, например, карти-
на в форме свитка, изображающая императора Цяньлуня и его 
наложниц (рис. 1).  
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Исторические документы свидетельствуют, что в процессе со-
здания данной картины произошел следующий случай. Цяньлунь 
спросил художника Лан Шинина: «Как ты считаешь, какая из изоб-
раженных наложниц самая красивая?» Лан Шинин дал следующий 
ответ: «Благодарю за честь, Ваше превосходительство, все девуш-
ки прекрасны». Тогда император спросил: «Какая из наложниц, 

посещавшая тебя вчера, наиболее 
пришлась тебе по душе?» Худож-
ник ответил: «Я не разглядел, я 
запрокинул голову, рассматривая 
черепицу на крыше». Для того 
чтобы целиком оправдать себя, 
художник даже сообщил импера-
тору, что в каждом ряду он насчи-
тал по тридцать черепков. Импе-
ратор приказал старшему дворцо-
вому евнуху сосчитать, действи-
тельно ли в каждом ряду тридцать 
черепков. Если это было бы дей-
ствительно так, император намере-
вался дать художнику разрешение 
на написание женских портретов 
членов его семьи, так как во время 
работы последний не стал бы сво-

бодно любоваться женской красотой во избежание гнева импера-
тора [15].  

Таким образом, в процессе работы над портретом художники 
практически всегда вначале набрасывали очертания лица, а затем 
лишь украдкой смотрели на женщин, запоминая их характерные 
черты для того, чтобы написать портреты наложниц по памяти. 
Даже женщины, обладавшие высоким статусом и входившие в тес-
ный круг общения императора, сталкивались с этим ограничени-
ем. Это объясняет причину, по которой портретные изображения 
простых женщин в искусстве Китая встречаются крайне редко.  

Рис. 1. Лан Шинин. 1736 г.  
«Дух великого спокойствия» 
или «Портрет наложниц им-
ператора Цяньлуня», роспись 

на шелке, 52,9 х 688,3.  
Художественный музей 

Кливленда 
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Рис. 2. Аноним. Ранняя дина-
стия Цин. «Двенадцать кра-
савиц», роспись на шелке, 
184х98 (каждая пара одина-
кового размера), в коллек-
ции Дворцового музея в Пе-

кине 

Независимо от того, была ли женщина богата или бедна, в 
условиях феодальных нравственных норм она не могла «показать-
ся на людях» даже в художественной форме. В результате сохра-
нившиеся портреты женщин из разных слоев общества сформиро-

вали особую категорию портретных 
работ — женские портреты. На жен-
ских портретах были изображены аб-
солютно разные героини, в том числе 
жены и наложницы императора, су-
пруги второго класса, девушки из 
знатного рода, образованные дамы, 
простые наложницы, служанки, про-
ститутки и другие женщины. 

В аспекте выражения сущности 
женщин в женских портретах эпохи 
правления императоров Канси — 
Цяньлун прослеживается некоторое 
сходство в следовании определенным 
эстетическим канонам. В основе тех-
ники изображения лежат метод тон-
кой кисти гунби и насыщенные цвета. 
Однако можно также обнаружить ис-
пользование метода контурного ри-
сунка и живописи тушью в стиле «жи-
вописи идей». Внешность персонажей 
в общих чертах можно охарактеризо-
вать изображением маленького рта и 
красных, как вишни, губ, тонких, как 
листья ивы, бровей, раскосых глаз, уз-
ких плечей и узкой талии, а также ху-
добы (рис. 2) (об этой особенности 
женского портрета, но в китайской 

живописи династии Тан (618–907) пишет Д. Н. Белова [6, с. 121]). 
Эти характеристики применимы к большинству женских портре-
тов рассматриваемого в данной статье периода.  
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Рис. 3. Чэнь Хуншоу. Поздняя 
династия Мин. «Карта уче-
ника», роспись на шелке, 

90,4х46. Коллекция художе-
ственного музея Калифор-

нийского университета, США 

Другой тип женских портретов представляли изображения 
служанок и горничных, в которых акцент был сделан на утриро-
ванном изображении уродства. Для фигур характерны большие 
торсы, большие головы и короткие тела, преувеличенные и иска-
женные фигуры. 

Эта малочисленная группа 
портретов и гиперболизированные 
портреты служанок, принадлежа- 
щие кисти художников из «южной» 
(во главе с Чэнь Хуншоу) и «север-
ной» (возглавляемой Цуй 
Цзычжуном) школы портретистов 
и пейзажистов (рис. 3) имеют не-
которые сходные характеристи- 
ки с портретными изображениями 
группы народных художников «Во-
семь чудаков из Янчжоу», описан-
ными нами ранее [16].   

Эволюция женского портрета 
в истории портретной живописи 
Китая 

Процесс развития женских 
портретов стал символом расцвета 
портретной живописи описывае- 
мого в данной статье периода. С 
точки зрения эволюции образа 
персонажей в своем развитии ма-
нера живописи прошла путь от 
устойчивого конструктивного ре-
шения, восходящего к периоду ди-
настии Хань, к утонченным и под-
тянутым линиям, структурирующим одежду персонажей (период 
Вэй — Цзинь). Впоследствии, в период правления династий Мин и 
Цин, наблюдается пробуждение и изменение эстетического созна-
ния общества. Идеалы женского портрета изменились в сторону 
изображения наполненной, чарующей естественной красоты и 
стремления к утонченности и стройности.  

С точки зрения эстетики исследуемой эпохи женские портре-
ты стали более характерными. В определенной мере развитие и 
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изменение женской портретной живописи явилось отражением 
эпохи. В этом смысле необходимо подчеркнуть, что изображения 
женщин берут свое начало с периода правления династии Хань и 
первоначально их формы выражения были весьма однообразны. 
Затем, в период династии Тан, благодаря процветанию экономики 
и культуры женские изображения стали более разнообразными в 
плане тематики и техники исполнения. А в период династий Сун и 
Юань по причине междоусобных конфликтов при императорском 
дворе живопись стала более ориентированной на изображение 
женщин из народа.  

В период правления династий Мин и Цин социальные и клас-
совые противоречия изменили эстетическое сознание общества, 
что оказало существенное влияние на расцвет жанра женского 
портрета. Необходимо отметить, что факт возникновения и разви-
тия изображения женщин в портретной живописи свидетельство-
вал об упадке патриархальных идей феодального общества, гос-
подствовавших в Китае с древнейших времен, и о начале посте-
пенного движения к социальному прогрессу, а также к формиро-
ванию открытой и свободной социальной среды. 

Заключение. Как показал анализ истории портретных работ 
XVII–XVIII веков эпохи правления императоров Канси — Цянлунь 
— первого независимого периода развития китайской портретной 
живописи, в истории живописи Китая того времени формирова-
лись разные типы портретов: автопортреты и портреты других 
людей, портреты в стиле традиционной китайской живописи и в 
смешанном стилевом формате; портреты, где большее внимание 
уделяется внешнему облику и / или внутреннему содержанию. 
Появляются и разного типа заказные портреты, изображающие 
императора или дворянина, и портреты купцов и богатых людей.  

Исследование показало наличие в анализируемый историче-
ский период двух типов женского портрета: портрет знатной дамы 
и портрет служанки. Первый отличался утонченным изображени-
ем чарующей красоты женщины, на которую художник едва смел 
взглянуть, следуя нормам того общества, а второй — портрет  про-
стой женщины низкого происхождения — изображал глупость и 
уродство персонажа. И тем не менее именно факт наличия и эво-
люции изображения женщин в портретной живописи Китая того 
времени свидетельствовал об изменении в эстетическом сознании 
и социуме, о начале движения к социальным переменам и форми-
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рованию иной, более открытой социальной среды. Таким образом, 
процесс изменения среды и ее эстетического восприятия находил-
ся в условиях взаимной обусловленности: эстетическое сознание 
общества, которое оказало существенное влияние на расцвет жан-
ра женского портрета, с одной стороны, формировалось под влия-
нием начинающегося упадка патриархальных идей феодального 
общества, господствовавших в Китае с древнейших времен, а с 
другой стороны, этому упадку способствовали пробуждающиеся 
социальные и эстетические умонастроения, обнаруживающие 
элементы свободного социального развития. 
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